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GIRIS

Sergilerde izleyicileri rahatsiz etmeyi amagcla-
yan sanat¢ilar hep olmustur ve bu tip sergiler
hala diizenlenmektedir. Sanatcilarin izleyici-
lerin, ellerinde kadehler esliginde fonda bili-
nen bir klasik miizik pargasi ile tuval {izeri-
ne yagliboya isler izleme beklentilerini, alay
edercesine bosa ¢ikarma amaglari nedir peki?
Bir basar1 midir? Bir basar1 amaclanmakta
midir?

Postmodernizmi, modernizmden ayiran basli-
canedenlerden birisi fikir ve temsillerin “ytik-
sek” ve “algak” kiiltiir ile agiklanamaz olu-
sudur. ifadeler, artik kendinin farkinda olan,
kendini sorgulayan ve altin1 oyan anlayislar
hakim olmustur. Sanatc¢ilarin, bu rahatligi,
izleyicilerin tahammiilsiizliigii ile sonuglan-
maktadir. Modernizm, artik tarihe mal oldu
der Bedri Baykam. “Birbirine bagli akimlari,
tatl anilari, kahramanlari, unutulmaz rastlan-
tilartyla birlikte sanat tarihi kitaplarina girdi
bile. Vincent’in kesik kulagi, Kandinsky’nin
atolyesinde bas asagi duran tual, Jackson
Pollock’u oOldiiren araba kazasi, Warhol’un
Leo Castelli tarafindan galerisinde geri gevri-
lisi; hepsi de 130 yillik dykiiniin 6nemli anla-
tilarindan birkag1.” (Baykam, 1999: 222)

[zleyicilerin hop oturup, hop kalkmasina se-
bep olan bu isleri, bir Rembrandth tablosu
veya bir Cezanne tablosu yerine satin almay1
tercih ettiren sebepler neler olabilir diye dii-
stinmekteyiz. Satin almak bir kriter midir?
Sanatci, satilma kaygisi olmayan isler de ser-
gilemektedir siiphesiz, fakat buna razi olabi-
lecek galeriler (satis komisyonu ile geginen)
oldukca azdir. Tabii skandal yapitin basarisi
galeriye kazandiracagi reklam ile komisyon-
dan ¢ok daha degerli olabilirse.

MARCEL DUCHAMP

Her ne kadar tarihte pek ¢ok 6rnegi olsa da,
1917 yili gergek bir kirllma noktasi olmus-
adli,
R.Mutt imzal1 hazir-yapit eserini sergilemek

tur. Marcel Duchamp {inlii ‘Cesme’

istediginde jiirinin tepkisi oldukga sert olmus-
tur elbette. Ancak Duchamp eseri hakkinda
sOyledigi su sozler ile seyirciyi estetik nesne
konusunda diistindlirmeyi amaclamaktadir.
"Pisuara sanat eseri olarak yaklastiginiz anda
eser olmaktan siyrilmaktadir. Ona bir pisuar
olarak baktiginiz anda ise sanat eseri olmak-
tadir’ bu ikilem karsisinda seyirci sok edil-
mektedir. Tabii Duchamp’in amaci estetik
dis1 objenin sanat eseri olarak kullanilabilir-
ligi ve estetik deger verilen eserin sanat eseri

olmasinin sorgulanabilirligidir.
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Sekil 1. Marcel DUCHAMP, Cesme /
Fountain, 61x36x48 cm, Sirlanmis
Seramik, 1917

Andre Breton da desteklercesine; ‘(...) hazir
nesneye ‘sanatin itibari ve statiisii ‘verilir ve-
rilmez kagmilmaz olarak estetik duygu yara-
tir (...)" demisti. (D. Kuspit, 2006: 38)

Danto’ya gore ise, modern sanatin bayragini
tasiyan elestirmen Greenberg’in yaklagimi ile
postmoderni alimlamak imkansizdi. Bu go-
rlistinii su climleler ile kanitlamaktadir: “(...)
Duchamp’m iglerinin, begeni kaygisinin yok-
lugunda ya da askiya alinmasi durumunda
basartya ulasan bir sanati igeren ontolojik
basarisi, estetigin aslinda sanatin 6zsel ya da
tanimlayict niteliklerinden biri olmadigim
gostermektedir. Bu benim gordiigiim kada-
riyla, salt modernizm ¢agini sona erdirmekle
kalmamuis; sanatin 6zsel niteliklerini rastlan-
tisal niteliklerinden ayirmayi, sanati temsil,
yanilsama ve benzerlerinin kirletici nitelik-

lerinden, simyacilik tabiriyle, “arindirma’y1

amaclamak suretiyle modernizmi tanimlayan
tiim tarihsel projeyi sonlandirmistir.”” (Danto,
2010: 145) Danto’ya gore Greenberg’in ma-
teryalist sanat estetigi, Duchamp’in sanat es-

tetigine cevap vermekten uzaklagsmistir.

Cabanne, Duchamp’a hazir yapitlar1 nasil
sectigini sordugunda su cevabi vermistir. “Bu
tamamen objeye bagliydi. Genel olarak gorii-
niise dikkat ediyordum. Herhangi bir nesneyi
secmek c¢ok zor, clinkii 15 giinlin sonunda ya
onu sevmeye basliyorsunuz, ya da ondan nef-
ret ediyorsunuz. Bir seye kayitsizca, higbir
estetik duygulanima kapilmadan yaklagmak
zorundasiniz. Hazir-yapitlarin se¢imi her se-
ferinde gorsel bir kayitsizliga, ayn1 zamanda
1yl ya da kotii zevki tam anlamiyla diglayan
bir tavra dayamiyor.” (Cabanne, 1971: 47-
48) Sergiye kabul edilmeyen pisuar, Alfred
Stieglitz’in ¢ektigi bir fotograf esliginde ilk
kez The Blind Man’1n birinci ve ikinci sayila-
rinda bir metin esliginde yayimlandi. Metinin
yazar1 bilinmemesine ragmen sorumlusunun
Duchamp oldugu bilinmektedir. Bu metinde
verdigi agiklamalarda:

“Bay Mutt’in ¢esmesini reddetmenin daya-
naklar1: 1- Bazilar1 onun ahlakdisi, kaba ol-
duguna inaniyordu. 2- Bazilari, onun intihal
olduguna, basit bir tesisat malzemesi oldu-
guna inantyordu. Bay Mutt’in ¢cesmeyi kendi
eliyle yapip yapmamasinin bir 6nemi yok. O
onu SECTI. Ayrica ona tesisat malzemesi de-
mek de sagma. Amerika’nin ortaya koydugu
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sanat eserleri onun tesisatlarindan ve koprii-
lerinden ibaret.” (Harrison ve Wood, 2011:
283)

Duchamp, hazir yapit terimini de ters yliz et-
meyi stirdiirmistiir. Bir sanat eserine ekleme-
ler yaparak yardim edilmis hazir yapit terimi-
ni kullanmistir. Her boya tiipiiniin kimya sa-
nayinin irettigi, hazir-yapim bir mal oldugu
dikkate alinirsa, diinyadaki biitiin resimlerin
yardim edilmis hazir-yapimlar olarak goriil-
mesi miimkiin olmaktadir. Hazir-yapimlarin
sanatin biricikligi ve 6zgilin yapit olma ko-
nusu yok etmesi Duchamp’1 fazlasiyla mutlu
ediyordu. (Baykam, 1999: 238)

Peki, giiniimliz zaman diliminde elestiri {is-
lubunu sertlestirmis ve seyirciyi nerdeyse
pornografi izlercesine rontgencilikle sucla-
yacak denli irrite eden sanat yapitlar1 neden
iretilmektedir? Sanat eserinin her zaman en
u¢ noktada olma zorunlulugu var midir, diye

sorgulamaktay1z.

Postmodernizmin bir¢ok anlami ortaya ¢ik-
mistir. Ancak, giiniimiliz zamanlarda ¢agdasi
anlatan ironik ve muglak bir tavir gosterirken,
aynt zamanda donemin ruhunu (Zeitgeist)

karsilayan genel bir ad da olabilmektedir.

Bir diger 6rnek olarak aklimiza Richard
Serrano gelir. Kilise, Tanr1 ve Isa iicleme-
siyle 1985 yilinda ‘Kanli Hag’ isimli eserini
gerceklestiren sanat¢i, hag seklinde fleksig-

las tankin i¢ine inek kani doldurarak stiid-

yoda fotografin1 ceker. Bir diger isi ‘Piss
Crist’ (Isa’ya ige) oldukg¢a tepki toplamistir.
Resimde, tuval iizerinde Isa sar1 bir 151k ha-
linde kirmiz1 fonda goriinmektedir. Uzerinde
sar1 baloncuklar dikkati ¢eker. Ilging olan ise,
bu baloncuklarin sanat¢inin kendi idrar1 ol-
masidir. Fotografta carmiha gerilmis plastik
Isa ikonasi sanatcinin idrarinin bulundugu
cam bir kabin i¢ine daldirilmis sekilde go-
riiliiyor. Eser Serrano’nun dini objeleri siit,
kan, idrar gibi ¢esitli sivilarin i¢ine batirarak
yaratti§1 serinin bir parcasi olarak yapildi.
Fotografin ismi ve sanat¢cinin agiklamalari
disinda aslinda kullanilan sivinin idrar oldu-
gunu belli eden bir isaret yok. Serrano, “Cisli
Isa”ya ve serideki diger eserlere agikca poli-
tik bir anlam atfetmiyor, tersine miiphemligi-
ni vurguluyor. Sanat¢1 bir rdportajinda, eserin
dini asagilama amaci1 giitmedigini, cagdas
kiiltiirde Hristiyan simgelerinin ticarilestigi
ya da itibarmin disiirildiigii algisina gon-
derme yaptigini soylemisti. Ona gore, car-
mih simgesi artik ger¢ek anlamini yitirmis-
tir. Carmihta, saatlerce carmihta bekletilen
ve iskence edilen bir insan oldugunun unu-
tulmamasi1 gerektigini hatirlatir. O donemde
[sa’nin sadece kanayan viicudu degil, aym
zamanda tiim viicut salgilarmin fiskirdigi
bir adam oldugunu unutmamak gerekir. Bu
sebeple, “Cisli Isa” izleyicilerde tahriklere
sebep oluyorsa, ger¢ek anlamina daha yakin
oldugu icindir. 17 yiizy1l baslarinda sadece
dini sanat oncelikliydi. Bundan sonra ¢ok az
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sanat yapiti hem sanat hem de dini olabilmis-
tir.! Serrano’nun ABD’de sanatcilara devlet
destegi saglayan The National Endowment
For the Arts tarafindan desteklenmesi 1989
yilinda tartismalara yol agmistt. 2011 yilinda
ise Hristiyanlar tarafindan Paskalya’dan 6n-
ceki son Pazar giinii kutlanan Palmiye Pazar1
bayraminda, “Cisli Isa”nin baskilarindan biri
Avignon’da sergilendigi miizede Hiristiyan
protestocular tarafindan onarilamayacak se-
kilde tahrip edilmisti.

Resim 1. Andres SERRANO, Cisli Isa /
Piss Crist, 152x102 cm, Plastik Kap,
Ikona, idrar, 1987

DAMIEN HIRST

Cok popiiler ve performansa doniismiis bir
baska sergileme ise Damien Hirst’a aittir.

1 http://www.huffingtonpost.com/udoka-okafor/
exclusive-interview-with- 18 b _5442141.html

(erisim tarihi: 26.01.2017)

Sanat¢1 Eyestorm Galerisi’nde “Painting by
Numbers” adl1 sergide uyguladigi enstalasyo-
nunu serginin en etkili isi olarak duyurmustu.
Eser ar1 dolu kahve fincanlari, sigara izma-
ritleriyle dolu kiil tablalari, bos bira sisele-
ri, iizerinde boya bulasig1 bir palet, sovale,
merdiven, firgalar, bos bira siseleri, yarim
kalmis kahve bardaklari, seker ambalajlart
ve yere yayilmis gazetelerden olusmaktaydi.
54 yasindaki temizlik gorevlisi Emmanuel
Asare (isminin tiim yazilarda zikredilmesi
ilgingtir) eseri ¢op zannedip toplar. Bu olay
tiim sanat diinyasinda genis bir yanki bulur.
Temizlik¢inin ifadesi her mansette aynen
aktarilir, “Bana buradakiler hi¢ de sanat ese-
ri gibi goriinmedi. Ben de hepsini toplayip
atttm.” Sanat¢inin tepkisi ise sasirtict ola-
caktir. Sanatc1 bu haberi aldiginda herkesten
cok giiler. Clinkii eseri ile giinliik hayat ara-
sinda kurdugu baglantida basartya varmistir.
Glinliik hayat nesnelerinin galeride ne isi var-
dir? Galeride sunulmalar1 onlara estetik an-
lam yiiklemekte midir? Bize temizlik gorev-
lisinin gazeteleri agiklamasi ¢ok anlam ifade
etmez. Fakat, “en basarili” sanat elestirisini
yine de o yapmistir. Sonug basariya ulasmis-
tir, eser yeterince reklamini yapmistir. Eserin
yok olmasi 6nemsizdir, dnemli olan sonugtur
ve varilan noktadir. (Damien Hirst’lin eski-
den borsact oldugunu unutmamak gerekir bu
arada, paranin nerede oldugunu elbette bil-
mektedir). Eser yok edilerek sonuglanmastir,
tipkt Marcel Duchamp’in Biiyiik Cam isinin

150



%
=
z
=]
g

5 Y K <7~ OO\
LAY L ore\: —
%QAQA’;E Ao )i OHSAS 18001
o 0. 1S0 14001 ot
*2016° ~——
MTD

www.mtddergisi.com
ULUSLARARASI HAKEMLI TASARIM VE MiMARLIK DERGISi
Ocak / Subat/Mart / Nisan 2017 Say: 10 Kis - [lkbahar
INTERNATIONALREFEREEDJOURNAL OF DESIGNANDARCHITECTURE
January / February / March / April 2017 Issue: 10 Winter — Spring
1D:143 K:236
ISSN Print: 2148-8142 Online: 2148-4880
(ISO 18001-OH-0090-13001706 / ISO 14001-EM-0090-13001706 / ISO 9001-QM-0090-13001706 / ISO 10002-CM-0090-13001706)
(Marka Patent No / Trademark)
(2015/04018 — 2015/GE/17595)

kirilip, nihayetinde tamamlanmasi gibi. Peki,
giiniimiizde de bu basariy1 hedefleyen sanat-
cilar iilkemizde olmamis midir?

Resim 2. Damien HIRST, Eyestorm
Galerisi Enstalasyonu, 2001

Damien Hirst gibi Postmodern ¢agda popiiler
kiiltiir imgelerini kullanan sanat¢ilarin ortak
meselesi, imge saganaginin kutsal metinlerle
ayni armdirici rolii oynayip oynamadigidir.
Kutsal metinler yerine, modernizmin kalip-
lar1 ve kurallarmin olup olmadig1 da sdyle-
nebilir. Julia Kristeva’ya gore: “Kitle medya
kiiltiiri daha az sifrelenmistir, o kadar evren-
sel degildir, imge ve bicimlere sokacak tek
bir kitabimiz yoktur, birka¢ tane vardir; bu
ylizden bu imge ve bi¢im patlamasini yasi-
yoruz. Bize yasam ve 6liimden bahseden bii-
yik mitlere kiyasla ortalama kalabilirler, ama
analistin sedirinde ve televizyonda aktarilan
“kiiciik ayrintilar” bizim giinliikk hastalikla-
rimiz tizerinde, tipki kutsal imgeler gibi etki
birakir. Imgelemin pargalanmasini yastyoruz.
Bir katedral kadar gérkemli degil, o kadar et-
kileyici degil, ama ruhsal aygitta ayn1 meka-

nizma c¢alistyor.” (Harrison ve Wood, 2011:
1107)

BEDRI BAYKAM

Tiirkiye’de unutulmamis en ¢arpici iki 6rnek
ise, Bedri Baykam ve Siikran Moral tarafin-
dan yapilmistir.

Bedri Baykam 14 yasinda (ilk iliskisi sonrasi
diye etiketlemistir) sildigi ve 35 yildir sakla-
dig1 pegeteyi sergiledi. Dolayisiyla biiyiik bir
tartigma yaratti1 bu durum. Gazetelerde sayfa-
lar dolusu yazilip ¢izildi. Sanattir diyen azin-
lik ve buna siddetle karsi ¢ikan bir ¢ogunluk
agzina geleni sOyledi, dokiildii. Baykam’in
aciklamasi soyle olmustur: Diinyaya ‘erkek-
ler boyle yasardir’ diye bir belge birakiyorum,
diyen Baykam, baslik 6rnegi olmayan bir sey
yapmak istedigi i¢in de 35 yil 6nce spermini
sildigi peceteyi sakladigini itiraf ediyor. Bu
karara varmasini ise soyle anlatiyor: “Bunun
su anda ornegi yok ve olamaz da. Ciinkii bu-
nun {i¢ sebebi var. Birincisi: bu kitab1 okurken
15 yasinda olan ve ‘ben de yapayimm’ diyen
biri 35 yi1l bunu saklayabilecek mi? ikincisi:
Saklamas1 6nemli olan birisi sayilabilecek
mi? Ugiinciisii: Bunu yapsa bile, bu artik ya-
pilmis bir seydir.” Sperm izini tasiyan ilk pe-
¢etenin su anda kendi sanatsal hinterlandinda
(yasam alani) degeri olan bir kagit parcasi
oldugunu da ifade eden Baykam, “Biri bana,
‘bu Van Gogh’un spermini tastyan mendildir’
deseydi onun, benim i¢in degerli olurdu. Bir
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miizede Picasso’nun spermi olsun istedim”
diye konusuyor.>

Bin iki yiiz sayfalik otobiyografisinde 35 yil
once sakladig1 spermini sildigi pegetesi ol-
dugunu yazdiginda ve ardindan bunu 2006
yilinda sergilediginde “teshircilik” su¢undan
dava da acilmistir. Sanat¢ilarin tahrikleri izle-
yiciler ve medyanin da pompaladig tepkiler
ile kars1 karstya kaldigr dnemli 6rneklerden-
dir.

Bedri Baykam, sik sik yapilmis olan1 yeniden
sunmaktadir. Ve pek c¢ok isinde su yazisina
-bir not gibi ilistirilmis halde rastlamaktayiz;
‘..this has been done before’ (bu daha 6nce
yapilmistt).

F‘-'hmk Fotelav s hegdmjyn
o - ""'"“*’l ‘1"‘?‘1""
,..vd.'lh Ta Fylars

duim
2

—_—Tn Tt bt
Resim 3. Bedri BAYKAM, Pecete, 2006
SUKRAN MORAL

2013/4 yilinda Casa Dell Arte Galerisinde,
ozel bir azinliga sunum olarak performans

2 arsiv.sabah.com.tr/2006/04/30/gny/gny107-
20060430-200.html (erigim tarihi: 20.12.2016)

sergileyen, ve Italya’da yasamim siirdii-
ren Siikran Moral gibi. Sanat¢i, “Amemus”™
(Latince sevmek anlamindadir) adli perfor-
mansinda bir bayan ile kiigiik bir grup karsi-
sinda galeride yerlestirdikleri yatakta sevisti.
Lezbiyen bir iligkiyi seyirci karsisinda (onlara
rontgenci bir rol iistlendirerek) gerceklestirip
videosunu ertesi giin gelebilecek saldirilar-
dan korumak amaci ile kaldirtti. Videolarin
kalmas1 6nemli miydi, bence degil. Ancak
gazetelerde yeterince yer kaplayan yazilar
yazildi. Galeride bu gosteriyi izleyebilecek
azmligin tepkileri ve sanatci ile duygularini
yansitan roportajlar yapildi. Galerinin veya
sanat¢inin reklami amaglanmisti ve sonug ye-
terince basarili oldu.

Giincel Sanat, artik belirli bir zaman diliminde
goriilebilmesiyle bilinmektedir. Performans
bdyle bir uygulamadir. Sanat yapiti, artik
‘evrensel’ bir kitleye agik, ‘anitsal’ bir za-
mansallik ¢ercevesinde tliketilmeye elverisli
degildir, sanatc¢1 tarafindan ¢agrilmis olan bir
seyirci kitlesi i¢in bir olay-zamani igerisinde
olup biter. Tek kelime ile 6zetlemek gerekir-
se, yapit kendi zamansalligin1 yoneterek kar-
silasmalara zemin hazirlar, randevular verir.
(Bourriaud, 2005: 47)
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Resim 4. Siikran MORAL, Amemus, Casa
Dell Arte Galeirisi, 2010

Iliskisel sanat, insanlarin karsilikli-eylemle-
rini ve bunun toplumsal igerigini hedefleyen
bir sanattir. Iletisim ¢aginda karsilasma me-
kanlarinin artmasina ragmen insanlarin daha
az iliski icerisinde oldugu, iliskiler gergeklik
alanindan ¢ikip birer temsile doniistiigii soy-
lenebilir. Bu, Guy Debord’un, insan iliskile-
rinin artik ‘dogrudan yasanmadig1’, ama yer-
lerini ‘heyecan verici’ temsillerine birakarak
insanlarin birbirinden uzaklastigi bir toplum
olarak tarif ettigi ‘Gosteri Toplumu’na dog-
ru doniisiimiin son evresidir. Ornegin rek-
lamlar “Iki kisilik bir huzur mu arryorsunuz?
Oyleyse kahvemizin tadma bakin.” gibi soy-
lemler tiretmektedir.’

3 http://www.lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR
&section]D=6&articleID=1293&bhcp=1 (erisim
tarihi: 24.01.2017)

TRAYCEY EMIN

Akla gelen bir diger carpici sunum ise;
Tracey Emin’in (Kibris’li Tiirk asilli sanatci)
ilk New York sergisinde bir yerlestirmesidir.
Galeriyde kanli petlerini ve tamponlarini goz-
ler 6niine serdi. Tiim 6zel hayat1 gozler 6nii-
ne seren bu yatak yerlestirmesi, Amerika’da
muhafazakar kesimden beklenen tepkiyi gor-
dii. Izleyicinin ¢dp olarak gordiigiinii sanat
nesnesini sunmak izleyicileri 6tkelendirmis-
tir. Ciinkdi, gelen izleyici bir avangard sergi
ile kars1 karstya kalacagini bilse bile, yine de
bir beklenti i¢erisindedir. Duchamp’in pisua-
r1, Andy Warhol’un Brillo kutulari, Damien
Hirst’lin yerlestirmesi ile ayni kadere sahip
olmustur.

Postmodernizmde kimlik anlayis1 sanatgila-
rin seslerini yiikseltmeleri ile sonuglanmis-
tir. “Derin olmayan yiizeylere duyulan ilgi,
kisisel kimligin kiiltiirel parcalarin gevsek
bir birlesimi olarak gdriilmesine doniisiir.
Modernist kimlik, bir¢ok kod ve baglam ta-
rafindan olusturulan ve pargalanan bir kimlik
haline gelir. Bu “post-hiimanist” yaklasim,
kimligi ¢esitli sekillerde sunar: hibrid, siber-
benzer, akigkan, gocebe, siirekli bir “olus”
halinde veya edimsel ve maskeli.” (Ward,
2014: 10)

O doneme dek, ezeli 6greti olan mimesis
tizerinden anlamlandirilmis sanat hiikiim siir-
mekteydi. Platon’un idealar ve form olarak,
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bir marangozun yapabilecegi bir sey olarak
ve sonra da formu taklit eden marangozu
taklit eden ressamin yapabilecegi sey olarak
adlandirilmaktaydi yaratim stireci. Taklit et-
tigi sey hakkinda hicbir sey bilmedikleri i¢in,
diyordu Platon, sanatcilar bilgiden yoksundu-
lar. Sanat¢ilar ona gore gergegin goriintiisii-
nii bilirler sadece. Simdi ise, bir anda, insan
altmiglarin sanat diinyasinda gergek yataklar
gérmeye baslamisti. Sanat¢ilar sanat ile ger-
ceklik arasindaki ugurumu kapatmaya bagla-
mislardr adeta. Boylece bir soru ¢ikiyordu or-
taya: Bunlara eninde sonunda birer yatak ise,
bu yataklar1 sanat yapan nedir? Warhol’un
Brillo kutular1 ve Tracey Emin’in “yatak™,
insanin artik sanat ile gergeklik arasindaki
salt farki gorsel baglamda kavramayacagini
ya da “sanat yapit1’nin anlamini 6rnekler ara-
ciligiyla ogretemeyecegini acik bir bicimde
ortaya koyuyordu. Boylece sanat yapit1 ile sa-
nat yapit1 olmayan sey arasindaki fark suydu:
“Sanat”1n anlam1 6rnekler lizerinden 6gretile-
bilir iken ya da sanat ile gerceklik arasindaki
ayirim, tipki bir yatagin bir vazo {izerindeki
resmi ile gergek bir yatak arasindaki fark gibi
algiya bagli goriiniirken asla ortaya ¢ikmaya-
cak bir soruydu bu. (Danto, 2010: 158-159)

Resim 5. Tracey EMIN, Yatagim/My Bed,
Yatak, Yastiklar, Carsaf, Farklh Objeler,
The Duerckheim Koleksiyonu, 1999

Chris Ofili ise, Fil digkilarin1 malzeme ola-
rak kullanarak Meryem’in tablosunu yapti.
Brooklyn miizayedesinde gerceklestirdigi
Sensation adl1 sergide tablolarinda fil diskila-
rin1 malzeme olarak kullanmistir.

Resim 6. Chris OFILI, Kutsal Bakire
Meryem/Holy Virgin Mary, Kagit Kolaj,
Yagh Boya, Yaldiz, Polyester Recine,
Harita igneleri, 243.8x182.9 cm, 1996
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Esasinda, digki sanatcilarin her zaman ilgisini
¢ekmistir. Clinkii skandal bir nesnedir.

Elias Canetti, i¢in diski her kiiltiirde iktidarin
disladig1, disladig siirece onemsedigi malze-
medir. “ Iktidar, avin1 yiyip ¢dziimleyendir.
Yani yiyenin gévdesine karigmasidir. Yabanci
bir sey ele gegirilir, yenip 6ziimsenir, kii¢iik
parcalara ayrilir. insan sadece bu siire¢ bo-
yunca yasar. Siire¢ durursa oliir. Diski kan
dokiiciiligiin izidir. Pis kokar ve goklere hay-
kirir.” (Canetti, 2006: 68)

PIERO MANZONI

Piero Manzoni kendi diskisini igerdigi teneke
kutulara etiket yapistirip market reyonu iirii-
nii gibi sergileyip ‘Artist’s Shit’ (Sanat¢inin
Boku) adi ile sundu. Manzoni’nin bu isi ol-
dukga etkileyicidir aslinda. Sanat eserinin pa-
zarlana bilirligini sorgulayarak sadece imza
tasiyan nesneyi sanat eseri sayma ve estetik
kabullenebilme amacini sorguladi. “Disk1 ve
sanatin zaten belirli bir karizmatik c¢ekiciligi
vardir- diskinin karizmasi olumsuz, sanatin-
kiyse olumludur. Bunlarin her birine bir di-
gerinin statiisii verildiginde, yani bulunmus
diski, hazir-nesne sanat1 oldugunda — standart
Duchampvari edim- her ikisinin de karizmasi
hizla artar. Deyim yerindeyse ikisinin de ig-
ren¢ kokusu her yani sarar, yani karizmalari
kozmiklesir: iliskileri ikisinin de kurtulusu-
dur.” (Kuspit, 2006: 98)

Sekil 2. Pierro MANZONI, Sanat¢inin
Diskisi, 4.8x6.5 cm, 90 Teneke Kutu, 1961

Gilbert&George, dev diski kurabiyeleri ser-
gileyerek, diski konusunun bitmedigini gos-
termislerdir.

“Digkinin eglenceli bir bicimde sergilenme-
si —gosteri, bizi gosterdigi seyden uzaklas-
tirdig1 i¢in, diskin1 gergek dogasinin (ayrica
simgeledigi hi¢ligin ve anlamsizligin) unu-
tulmast amaciyla bir gosteriye doniistiiriil-
mesi- entropik modern sanatin ve postsanatin
baslangicinin kusursuz bir ironik érnegidir.”
(Kuspit, 2006:133)

MARC QUINN

Marc Quinn, kendi kaninin 4,5 litresi ile her
bes yilda bir yenilenen ve devam etmekte
olan projesinde oto-portrelerini yapmaktadir.
Bu proje ile kendi bedenine ait malzemeyi
kullanarak, oliimsuzlik, kalicilik terimlerine
gonderme yapmaktadir.
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Sekil 3. Marc QUINN, Oto-Portre/Self,
Sanat¢imin Kendi Kani, Celik, Perkspleks,
Dondurucu, 208x63x63 cm, 2001

Quinn, 1999’da actig1 “Aklin Uykusu” ser-
gisinde, baslangi¢ olarak kendisine Goya’nin
“The Sleep of Reason Produces Monsters’
(Aklin Uykusu Canavarlar Uretir) bashkl
graviiriinden esinlenilerek yapmistir. Serginin
en ilgi ¢ekici eserlerinden biri olan Self ise,
izleyicinin tahammiillerini zorlayan bir is ol-
mustur. Oliim ve dliimsiizliik sanatcilarm sik
sik ele aldig1 temalarin basinda yer alirken,
izleyiciler ilk “memento mori”leriden bu ana
gelen temsillerle karsi karsiya kalmiglardir.

BULGULAR

Postmodern sanatc¢ilar, modern sanatcilardan
farkli olarak, sonuglar1 belirsiz de olsa sim-
yasal deneylerle ilgilenmezler —sanat eser-
lerinin simyasal mucizeler yaratabilecegine
inanamayacak kadar hayal kiriklig1 yasamis-
lardir; kendilerini popiilerlestirecek bir izle-
yici kitlesine sahip olmakla ve sanat¢1 olarak
hak ettiklerine inandiklar1 {ine ve karizmaya
kavugmakla ilgilenirler. Ne var ki, kendi-
lerini izleyici kitlesinin giindelik arzularini
(eglencenin tanimlarindan biri) yansitan eg-
lendiriciler olarak gordiikleri ana, varolus
nedenlerini de kaybetmislerdir; boylece kit-
lelerle birlikte eglenen iinliiler haline gelir-
ler- glindelik gergekligin kalintilarin1 aritarak
ylksek sanatin altinina doniistiirmeye ¢alisan
miinzevi simyacilar degillerdir artik. Gergek
yaraticilik i¢in gerekli olan igsel yalnizlikla-
rin1 —gercek gizli atdlyeyi- terk ettikleri an,
belirsiz, rastgele bir izleyici kitlesinin rek-
lamcis1 haline déniistiiler. Izleyicileri gibi
geleneklerine bagli, siradan insanlar oldular.
Geleneklere boyun egmeyen yaraticiliklariy-
la kendi baslarina kazanamadilar kimlikleri-
ni- yoneldikleri kitleden aldilar. Postmodern
donemde amag avangard sanat¢1 olmak degil,
medya sanatcist olmaktir- yani glinlimiizde
medyanin 6niinde olan, ama medyanin ¢abu-
cak yetisip gecici bir toplumsal olgu haline
dontstiirdiigi sanat¢1. Postmodern medya sa-
nat¢is1 modern sanatin simyasal deneylerini
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kliselesmis, s1g bir bicimde yineler; modern
sanat1 glindelik gostererek kendi kendisinin
karikatiiriine cevirir. Boylece yaptig1 eserler,
varolusa ve gergeklige yeni bir bakis agisi
sunmamasina ragmen — modern sanatin en
iyi ornekleri basarmistir boyle bir bakis agisi
sunmay1 — kitleleri kendine hayran birakacak
sihirli dokunusu elde etmis olur; bu sayede,
kitlelerin kendilerini rahatsiz hissetmelerine
ve kendilerine olan giivenlerini yitirmeleri-
ne neden olmaz. Gergekten de i¢sel ve digsal
gergeklik algist modern sanat tarafindan bir
kez sarsilan izleyici bir daha kendini rahat
hissedemez. Ne var ki postmodern sanatgi,
izleyiciyi rahatsiz etmek istemez; bunun ye-
rine ona ayna tutarak onu onaylamak ister;
boylece sanki olas1 tek bakis agis1 buymus
gibi s6z konusu izleyicinin kendisine olan
inancini, gerceklige ve yasama olan bakis
acisint dogrulamis olur. Postmodern sanatgi-
ya gore sanatsal deprem diye bir sey yoktur.
Modern sanatin agtig1 derin bosluklar1 dol-
durur; modern diinyada sanki baska sorun
kalmamis gibi ¢evre diizenlemesiyle ugrasir.
Postmodern sanatgilar, sanatg1 karikatiirleri-
dir, ¢iinkii sanat¢iy1 kalabaliktan biri haline,
baskalar1 gibi siradan bir isi olan, siradan biri
haline doniistiirtirler.” (Kuspit, 2006: 71-72)

Glniimiiz sanat elestirmenlerinin postmo-
dern sanat¢1 ve modern sanat hakkinda dii-
stindiikleri 6zetle boyledir. Ancak yine de
ses getirmek amaci tasiyan pek ¢ok avangard

eylem popiiler olabilme amacina yonelmistir.
Sonug olarak, sanatin tiiketilen nesne olmasi
kacinilmaz olmustur. Tiiketilen nesne, sonra-
dan anlamsizlagmaya ve daha iyisinin yerini
almasin1 beklemesiyle yiiz ylizedir. Pop art
sanat¢ist Andy Warhol tliketimin bu amaci
ve sonunu zamaninda gormiistiir ve sdyle-
mis oldugu ; ‘herkes bir giin 15 dakikaligina
unlii olacaktir’ sozii ile belirtmistir (modern
pazarlamanin iiretim ve dagitim yontemleri).
Zaten yapmis oldugu sayisiz serigrafi cogalt-
ma baskilari ile de kendisinin bir makine ol-
dugunu ve olabildigine eserlerini ¢ogaltmak
istedigini belirtmektedir. Allan Kaprow’un
savundugu gibi , ‘yliksek sanata ve 6zgiin sa-
natgilara ihtiyag yoktur. Post sanat¢1 ¢ok daha
popiilerdir, bu yiizden de giiniimiizde herkes
post sanat¢1 olmak ister- zaten olsa da olmasa
da giinliik yagsam1 olan herkes post sanat¢idir.’
(Kuspit, 2006: 90) diyerek, gilindelik olanin
sanata dair oldugunu pekistirir. “Toplumsal
olaylar ‘seyler’ gibi goriilmelidir... Ciinkii
sanatsal ‘sey’ bazen kendini bir ‘olay’, ya da
(onu bir form, bir diinya haline getiren) bii-
tiinliigi tartisma konusu edilmeksizin, zaman
ve uzamda meydana gelen bir olaylar biitlinii
gibi gosterir. Cergeve genisliyor; yalitik bir
nesnenin ardindan, artik biitlin bir sahneyi
oldugu gibi kucaklayabiliyor.” (Bourriaud,
2005: 31)
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TARTISMA

Sanat, bugiin yaraticilik edimi 6n planda olan
degil, basarili bir paketleme bi¢imidir. Bir
nevi kendisinin tekrardir aslinda, ancak ken-
dini sunabilen pazarlama nesnesidir.

Sanatin bu denli para ile 6zdeslestirilmesi kav-
ramsal olarak oldukga ilgingtir. Para degisti-
rildigi esya ile deger kazanir. Kullanilmadig:
stirece degersizdir. Sanat eserinin para ile
deger kazanmas1 manevi itibarini yitirmesine
sebep olmaktadir.

Bu tespite Bedri Baykam da katilmaktadir.
Ona gore para-sanatg1 iligkisi o denli siki fiki
olmustur ki, galerici, metin yazari, kiirator ve
sanat alicisinin dikkatini ¢ok cekmistir. Jeff
Koons (eskiden bir bankaci oldugunu unut-
mamak gerekir) birilerini yollayip basket
topu satin aldirtyor, gotiiriip bir galeriye yer-
lestirmelerini sOyliiyor, sonra da adamlarini
bu sanatsal eylemin karsiliginda yazilan ¢ek-
leri bozdursunlar diye bankaya gonderiyor.
Bu arada, kredi kartiyla ¢ektigi paralar1 bazen
kendi Cicciolina’si, bazen de Cinecitta’nin
yeni yildizlariyla yiyor. (Baykam, 1999: 298)

[an Burn, “Sanat Piyasasi: Bolluk ve Yozlas-
ma” adli makalesinde piyasanin sanat eserleri
lizerinde belirleyiciligini sOyle anlatmakta-
dir: “1960’lardaki refah duygusu kaybolup
gitti. Sanatgilar olarak, sanat piyasasini sa-
dece 0diil olanaklariyla anlamaya calistik,
ekonomi gibi “kasvetli bir bilimi” goz ardi

etmeyi yegledik. Ama artik bdyle olmaya-
cak anlasilan. Bir zamanlar sanat eserlerini
“sadece” ekonomik aligveris metalart olarak
gormek ekonomik belirlenimciligin abartil-
mast olarak goriilse de, artik biitlin yasamimi-
zin bu sekilde yapilandirildigr ve artik basak
tiirliistinii dlistinemeyecegimiz acgikca goriil-
mektedir. Sadece sanat eserlerinin mal hali-
ne gelmesi sdzkonusu degil, ayn1 zamanda
sanat eserlerinin daha en bastan mal oldugu
duygusu yayginlasiyor.” (Harrison ve Wood,
2011: 983-984)

Sanat moda olan olmustur artik. Eski donem
sanat akimlarina gore daha kisa dmiirliidiir ve
kitleleri hizli etkilemek zorundadir. Ciinkii,
sanat kisa bir donem sonra normalken anor-
mal ve absiirt olacaktir. Bu da moda oldugu-
nun kesin kanitidir. Sanat bir eglence nesne-
sine donligmiistiir ve bu onun i¢inin bosaldi-
gin1 gostermektedir. Aslinda ilk can ¢ekisen
cigliklar1 Dada sanat¢ilart haykirdilar ‘sanat
Oliiyor, yasasin sanat’ demislerdir.

‘Kiiltiir’ genel olarak belirli bir toplumdaki
her tiir inanci, davranisi, degeri ve nesneyi
i¢ine alan ve onu temsil eden bir terim olmak
disinda bir sey ifade ediyor mu? Eger bir top-
lumdaki her sey o toplumun kiiltiirliniin bir
parcastysa, toplum ve kiiltiir sdzciikleri birbi-
rinin yerine kullanilabilir, zaten maddi kiiltiir
ve gorsel kiiltiir anlayislarmin da gosterdigi
budur, Oyleyse kiiltiirlin bundan bdyle 6zel
bir 6nemi yoktur. Egsiz bicimde kiiltlirel olan

158



&

o
A ose\:. R
He (S ):
& E _d K N
1S0 14001

—

MTD

W MANG
> &

www.mtddergisi.com
ULUSLARARASI HAKEMLI TASARIM VE MiMARLIK DERGISi
Ocak / Subat/Mart / Nisan 2017 Say1: 10 Kis - flkbahar
INTERNATIONALREFEREEDJOURNAL OF DESIGNANDARCHITECTURE
January / February / March / April 2017 Issue: 10 Winter — Spring
1D:143 K:236
ISSN Print: 2148-8142 Online: 2148-4880
(ISO 18001-OH-0090-13001706 / ISO 14001-EM-0090-13001706 / ISO 9001-QM-0090-13001706 / ISO 10002-CM-0090-13001706)
(Marka Patent No / Trademark)
(2015/04018 — 2015/GE/17595)

bir nesne yoktur. Para, medya ve finans artik
icerisinde kiiltlir gegen her anlami1 bigimlen-
dirip bize sunuyor.

Sonu¢ olarak gilinlimiiz postmodern sanati
geldigi noktay1 pop sanata bor¢ludur.

“Popiiler kiiltiir, giizel sanatlarin mit yaratma
potansiyelini elinden almistir.(...) kendine
0zgii bir islevin bu anlamda sinirlandirilma-
sinin sanatgi tarafindan hevesle karsilanmasi,
sanatin geri kalan birkag islevinden biri olan
dekorasyonun gereginden fazla 6nem kazan-
masina neden olmustur. (....) Resim sana-
tindaki odalik temasinin bugiinkii en yakin
esdegeri, Playboy’un dagittig1 ‘ayin giizeli’
afisleridir. Otomobil tasarimcilari, uzay ca-
ginin simgelerini herhangi bir sanat¢idan ¢ok
daha basarili igsellestirmislerdir. Toplumsal
meselelerse, televizyona ve karikatiir bantla-
rina kalmistir. Bugiin epik dedigimizde akli-
miza belli bir tiir film gelmekte, kahraman ar-
ketipi ise sinema diinyasinin derinliklerinde
yatmaktadir. Eger sanatgi, gecmisteki amag-
larin1 korumak istiyorsa, kendi mesru imgele-
rini yeniden ele ge¢irebilmek icin popiiler sa-
natlar1 talan etmelidir.” (Antmen, 2009: 164)

Andy Warhol, Pop Art sanatinin manifestosu-
nu tek basina 6zetlemektedir. Amaci, kuram-
lar1 ve sebepleri tamamen bu yazida gegcmek-
tedir. Glinlimiiz avangard sanatina yansima-
lar1 ne denli biiytiktiir fark etmekteyiz.

SONUC

Modern sanat sonrasi estetik kaygilar1 yok
sayan tavirlar sanatta bugiin i¢cinden ¢ikilmaz
noktalara gelmistir. Sanat olabilen ve olama-
yacak ile arasinda c¢izgiler tamamen silin-
mis, her sey i¢ i¢e girmistir. Sanat galerileri
ve miizeler giinliik hayatimizi geg¢irdigimiz
odalar haline doniigmiislerdir. Sanatta sarsici
olan iyidir denilerek soke edici ve hatta rahat-
siz edici sunumlar goriilmektedir. Avangard
yaklasim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Pop
Art ile sanat artik satilabilir meta kimligine
tamamen biiriinmiistiir. Fiyat kistaslarin1 be-
lirleyen, sanat borsasi piyasasini elinde tutan
galeriler, galericiler, miizeler, kiiratorler, sa-
nat tacirleri olmuslardir. Sanat sadece belli
azmligin zevklerine hitap eden haline gelmis-
tir. Ancak, bu kiiclik kitleyi doyurmak igin
hep kendisini yenilemek ve dinamikler tasi-
mak zorunda olmustur. Sanat moda ile esan-
laml bir islev iistlenerek igerigi bosaltilmis
Kitch bir nesneye doniisme tehlikesi ile karsi
karsiya kalmistir. Skandallar para ve reklam
adina yapilmasi tercih edilir olmustur.

ONERILER

Sanat (biiytik S ile yazilan SANAT) daha sec-
kin gruplara, yani se¢kin azinliklar1 hedef-
lemekteydi. Simdi ise ¢ok yonlii ve donem
donem taraf degistirmektedir. Ancak, halen
daha seckin ziimrenin (satin alabilecek ke-
simin) zevkine yoneliktir. Sergi agmak, sa-
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tig, kuratorliik, bienaller ve fuarlar tiimiiyle
hepsi satin alabilen bu azinlik kitleye yonelik
diizenlemelerdir. Ve Siikran Moral’in perfor-
mansi1 da —sadece belli kisilere galaya katilip
canli performansi izleme sansina sahip olabi-
len- sadece se¢ilmis kisilerin ayricaligina ait-
bir zevk sunumudur. Onlara hitap etmektedir,
baska kisilere ise sadece bu konuda konusup
tartismak diigmektedir. Tipki zengin kesim-
lerin, evlerinde O6zel defileler diizenlemeleri
gibi ayricalikli eglenceler. Sanat da bu popii-
ler zevklere alet edilmistir. Bir tiir sokak atig1
olmustur. Galeriler sonu¢ olarak tam anla-

miyla ¢opliige dontismiislerdir.

Sanat sir¢a kosklerin aristokratlara ve burju-
vaya ait olan sanat olmaktan ¢ikarilip sokaga
¢ikmasi, modern sanat ile basarilmistir. Yani
halka karigmistir. Halk sanati kendini gelis-
tirip, kendini yiiksek sanat gordiiglinde ise
artik estetik, kavramsal, sanatsal anlamlar
tasimaktan ¢cok ekonomi piyasasinin bir para

miilkii haline gelmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

After the modern art, anti-aesthetic attitudes in art has become into an inexticable position.
The line between artistic and non-artistic has been unvisible, and everything became more and
more complicated. Art galleries and museums are now our everyday living spaces as well. It
is told that staggering is good, in conclusion shocking and even irritating is seen everywhere,
shown as avangard. At this point, the most fascinating and the most disconcertinginventor in
contemporary art is known to be Marcel Duchamp. The Post-Duchamp era has used a more re-
volutionary language and this is the break point. Duchamp has achieved to be in serenity from
which he never departed and which gave his teorems an undeniable grandeur; one divined a
man not only detached, but ‘preserved’. Some ruptures, as former is Duchamp, are exemplifi-
ed by some artists” most scandallous works. Shouldn’t be forgotten that Duchamp was a great
saboteur, the relentless enemy of painterly paintings. No wonder he smiled at art history, while
making sure his work ended up in museums. As Picasso and Matisse did in the past. Picasso, in
questioning himself what art is, immediately thought, “What is not?”. They all had in common
a sort of progressive refusal of traditional means. They established a new plastic function in
space, on the other words. The second work was “Piss Christ” from Andres Serrano. Religious
themes and representations, are all around in everydaylife. It’s not only about composition
or formal aesthetic but a sense of solitude, of emptiness that you can find even in the church.
Religious objects have become stil life objects in art. His Bodily Fluid series, he used the fluids
like paint to make purely abstract works. But this work was a real bomb blast, which arose great
reaction in public. Third and very extraordinary performance was Damien Hirst’s installation
being dumped by a cleaner working in the Eyestorm Gallery. The cleaner having mistaken it for
rubbish after the opening of the exhibition. The gallery owner and Hirst himself, calimed that
the cleaner (Emmanuel Asare) added a positive outcome by encouraging debate of what art is
and what isn’t, which was really healthy. This event was not the last, which avoke thought of in
art as in life, garbage relates to power struggles. Rubbish has then occupied a noteworthy place
within art. Fourth and fifth warks are performed by two Turkish artists, one man and the other
Italy living female performance artist. Bedri Baykam, has exhibited his napkin which was used
after his first sexual experience after 35 years, within his auto-biographic notes. This perfor-
mance, exploded in newspapers and art critics. He was sued of exhibitionism and porongraphy

in public. But his explanation was that it was ‘a brief of how men live’ on earth. Siikran Moral
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second Turkish artist that was threatened of disturbing public and power. Moral received death
threats after her sensational performance at the Casa Dell’Arte Gallery in Istanbul in 2011,
titled “Amemus” (Lovemaking), which included live sexual intercourse with a female partner.
Because of the harsh public reactions and criticism in media reports, and also for security rea-
sons, Moral had to cancel her exhibition of the same name, which was to feature photos from
the performance. Sixth example is from Cyprus born artist Tracey Emin, who has exhibited a
bed with which she revealed intimate details from her life to engage the viewer with her exp-
ressions of universal emotions. She showed her own bed in all embarassing glory. Empty booze
bottles, fag butts, stained sheets, worn panties, bloody aftermath of nervous breakdown. She
presented her most personal space, insecure and imperfect as the rest of the world. ‘My Bed’

",

has received criticism on the grounds that it is ‘self-indulgent’ or “not real art!”. By some art
critics, ‘My Bed’” and Emin herself have been described as ‘self-degrading’, ‘exhibitionist’ and
even ‘self-flagellating’: nothing that amounts to much praise. So why would she display such
personal things, such as her used underwear or empty bottles of vodka, to the general pub-
lic? Many critics have found fault with this ‘exhibitionism’, but there’s nothing really innately
wrong with it. For thousands of years, men have been using women as their subject, and Emin
has reclaimed herself, her body and her life and turned the male gaze upside down. Her artwork
is for herself, and those willing to understand it. Seventh was Chris Ofili’s shit material used
work. In this lustrous yet provocative work, Ofili presents a black Madonna surrounded by
fluttering putti against a yellow-and-orange background. In the tradition of Western paintings of
the Madonna nursing her baby, her blue robe is parted to reveal one exposed breast. On closer
inspection, it becomes apparent that the putti actually consist of material cut from pornographic
magazines, enhancing the overall voluptuousness of the image. It was printed theat it was a
picture of Holy Virgin Mary splattered with elephant dung. Many chritics wrote that it really
offended them. Eighth was from Italian artist Piero Manzoni. The use of shit as an artistic
medium continued on. Takin advantage of his father’s canning factory, he produced the work
he came best known for: Artist’s Shit, a series of 90 cans, each numbered and signed which,
according to Manzoni, contained 30 grams of the artist’s own excrement. The 48x65x65 mm
cans carried details of their contetnts in three languages: “artist’s Shit, contetnts, 30 grams net,
freshly preserved, prodused and tinned in May 1961.” Manzoni priced these acoording to the
gold market, literally selling his own waste for its weight in gold - $37 at the time. Last is the
extraordinary work of Marc Quinn, known as “Self”, a continuing project instantiated every
five years from blood made self portraits. This self-portrait is cast with eight pints of Quinn’s
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frozen blood. Described by the artist as a ‘frozen moment on lifesupport’, the work is carefully
maintained in a refrigeration unit, reminding the viewer of the fragility of existence. Art has had
identity of sold out meta with pop-art. The ones rating art, galleries ruling the art market, gallery
managers, museums, curators, have all become art dealers. Art has become gusto of a minority
of coterie. But, has to renew itself all the time and be dynamic, to satisfy this minority. Art has

faced a danger to be Kitsch object with the synonym for fashion. Scandals opt to be done fort
the mondey and commercial.
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