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GIRIS F.L. Wright’a gore, “’Mimarlik bigim haline

. gelmis yasamdir” (Akt: Hasol, 2008: 46).
“’Her tarafta ¢esitlilik goriirim. Oyleyse on-

dan yoksun kalacagim diye korkmama gerek  Dogan Hasol, mimarlik taniminin, bugiine de-
yok ciinkii hep onunla kars1 karstyayim. Zithik ~ gin yapilmig tlim tanimlarinin 6tesinde, daha
her yerdedir. Insanin yalnizca dikkat etmesi ~ Onceki dénemlerden ¢ok daha fazla 6lgiit ve
yeter. Benzerlik sakhidir; aranmasi gerekir ve  disiplini i¢inde barmdirmasi gereken bir hale
ancak en etrafli cabalarla bulunabilir. Cesit-  geldigini ifade eder (Hasol, 2008: 46).

lilik beni bastan ¢ikardigi zaman, sundugu 1. Corbusier’e gore ise, ’Mimarlik her sey-
kolay ¢oziimlerden rahatsizlik duyarmm. Ote  den gnce sanattir, heyecan verici iliskileriy-
yandan benzerlik, daha gii¢ sorunlar ortaya  |e Platon gorkemine, matematiksel diizene,
¢ikarmakla birlikte, ayn1 zamanda ve dolay1- kurguya, uyumun algilanmasina ulasandir.
styla benim i¢in daha degerli sonuglar sunar”  fste mimarligin amaci budur” (Le Corbusier,
(Stravinski, 2004: 31). 2001: 135).

Mimarhigin iligki icerisinde oldugu disiplin-  Miizik de, hem bir sanat, hem de bilim oldu-
lerden olan miizik ile arasinda, tarihsel sii-  gu igin, tarih boyunca diisiiniirler tarafindan
regte, kimi zaman benzerlikler ile kopriller —tanimlanmaya ¢alisilmistir.

kurulmus, l.<1m‘1 'Z%'J.m'al’l zithiklar onwpl'an(?a Omegin, MO, 4. yiizyilda Konfiiyus, *"Mii-
tutularak, higbir iliski kurulamayacag: iddia zik, gok ile toprak arasinda bir ahenktir” de-

edilmistir. Zatlik Stravinski’nin de belirttigi mistir (Akt: N. Yilmaz, 2012: 45),

gibi her yerdedir. Fakat benzerlikleri bulmak,
Aristo (M.O. 348-322)’ya gore, miizik dog-

rudan ruhsal tutkular1 dile getirmektedir: Hu-

bu iki tasarim alaninda yaratict edimi gelistir-

meye yonelik bir ufuk agabilir.
zursuzlugu, mutlulugu, yiirekliligi sergiler
Jacop Bakema’ya gore, ‘’Mimarlik insan dav- (Akt: Tlyasoglu, 2013: 19).

raniginin ti¢ boyutlu ifadesidir” (Akt: Wilkin-

son, 2010: 173). Fubini’ye gore ise, miizik bir zaman sanati-

dir ve kat1 terimlerle tarif edilemeyecek kadar
Vitruvius, mimarligin geometri, matematik, ¢ok bilesene sahip, disiplinlerarast konumda
miizik, felsefe, astronomi ve tarih gibi birgok  bir diisiincenin birlesimidir. Miizikal diisiince
farkli bilimle iligki i¢inde bir disiplin oldugu-  iki farkl sekilde ele alinir: ilkine gore, miizik

nu vurgulamustir (Vitruvius, 2015: 4-8). insan davranisin1 dogrudan etkiler. Ikincisine
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gore ise, miizik bir bilgi vermeden, yalnizca
duyusal bir haz tretir (Fubini, 2014: 16-19).

Goriildiigii gibi, iki disiplinin de tanimlarinda
insan ve yasam merkezli olma durumu vur-
gulanir. Doganin yasalari ile miizik, matema-
tik, geometri ve mimarlik temas halindedir.
Doganin insanda uyandirdigi Antik Cag’dan
beri kabul goérmiis duyusal haz, miizigin
amaci haline geldigi gibi, mimarligin fiziksel
durumunun arka planinda da aranir. Ciinkii
miizik gibi, mimarlik da insanin duyularina
hitap eden bir sanat disiplini olma 6zelligi ta-
sir. Boylece mimarlik tanimlari ile miizik ta-
nimlarmin igeriklerinde benzerlik tagimalari

kagiilmaz olmaktadir.

Le Corbusier’e gore, bir sehirdeki her yapinin
ayr1 onemi vardir. Her yapi bir biitiin oldugu
gibi, baska bir biitiiniin de pargasidir. Sokak-
lar baska sokaklara, kasabalar baska kasa-
balara baglidir. Bu bagliligin var olmasina
neden olan duygunun olusturdugu bir ‘biiyii’
vardir. Biiyliniin ortaya ¢ikma sebebi ise,
oranlardir. Corbusier bu nedenle, mimarlik ve
miizigin iliskisini ‘iki kardes gibi’ benzetme-
siyle agiklar. Clinkii iki disiplin de mekani ve
zamani oranlar. Miizikte daha ¢ok karsiligini
bulan “biiylilenmek™ sézciigii, mimarlikta da
kendini var eder. Duygularin oranlarla ortaya
cikmasi tanrisalliktan, gizemdendir (Le Cor-
busier, 2011: 42).

Miizikte ve mimarlikta ritim, Ol¢li, armo-
ni, kompozisyon gibi kavramlar ortaktir. Bu
Ozellikleri disinda bu iki disiplin tarih boyun-
ca ¢ok farkli yaklasimlarla da bagdastirilma-
ya calistlmisti. Mimarlik-miizik iligkisini,
insanin tarih Oncesi donemlerde korunma
icglidiisii ve barinma ihtiyaci ile kullandigi

magaralardan itibaren aramak yanlis olmaz.

Miizik ve mimarligin temelinde yaratma edi-
mi mevcuttur. Besteciler ve tasarimcilar, ri-
tim, 6l¢ii, armoni, kompozisyon gibi evrensel
yaratim araglarmi kullanirlar. Tasarimcinin
tasarimindaki miizikselligin ya da bestecinin
bestesindeki striiktiiriin ve formun farkinda
olmasi bu iki disiplini birbirine yaklagtirir.

DIiSIPLINLER ARASI CAKISMALAR

Miihendislik disiplini matematiksel hesapla-
malar ile yonetilir, doganin yasalarini kulla-
nir ve yine onlara hizmet eder. Insanin evre-
nin yasalariyla uzlagmasini ve uyum iginde
olmasini saglar. Mimarlik disiplini ise bigim-
ler diizenleyerek dogrudan duygular etkiler.
Bi¢imlerin ve onlarin birbiriyle kurduklar
iliskilerin olusturdugu diizen bireyin i¢ diin-
yasinda hisler yaratir. Giizellik bu sekilde du-
yumsanir (Le Corbusier, 2001: 33).

Miizigin insanin farkli duygularini harekete
gecirmesi ise, kaginilmaz bir gercek olarak
kabul gdrmiistiir. Iki disiplinin de &znesinin
insan olmasinin altinda yatan ortak sebep bu-

dur. Mimarlar miizigin mekansiz var olma-
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yacaginin bilincindedirler. Mekan1 dolduran,
elle tutulup incelenemeyen, baslayip biten ve
sonunda hisler birakan bir olgudur miizik.
Mimarlar i¢in yaratici giice referans verip ve-
remeyecegi konusunda arayisin sebebi, miizi-
gin bu ozellikleridir.

Iki disiplinin de disiplinler aras1 bir konumda
bulunmasinin, tarihte kimi zaman zanaat olarak
goriilseler de, akademik cevrelerce sanatsal di-
siplinler olarak goriilmelerinin ve en 6nemlisi
miizigin mekansiz var olamamasi diisiincesinin
disiplinleri ¢cakistirmasi kaginilmazdir.

Franck’m alintiladig1 iizere Robin Evans, mi-
marlikla iligkili “’terctime” kavramini bir dil-
den bagka bir dile ‘terciime’ eylemi ile karsi-
lastirarak tanmimlamistir. Dilden dile (6rnegin
miizikten mimarliga) aktarirmda degismeler,
kirilmalar ve hatta yok olmalar olabilecektir
ve anlam devamli, 6zdes olmayabilir. Bunun
gibi, mimarlikta da anlamin yer degistirmesi ile
biitiinciil, tiirdes bir mekan varsayimmi hayaldir.
Anlam ancak, analoji, alegori ve metafor gibi
yollarla aktarilabilir (Akt: Franck, 2004: 79-80).

Elbette anlamin bu doéniisiimiiniin, Franck’in
da belirttigi gibi, soyut olabildigi derecede
basarili oldugunu goriiriiz. Fakat iki farkh
disiplinin ¢akistiklar1 noktada, anlam aktari-
min1 simdiye kadar tistiinde durulmamis bir
bakis acgisiyla degerlendirebilmek icin, once-
ki yaklasimlarin incelenmesi gerekmektedir.

Giliniimiize kadar mimarlik ve miizik arasinda
kurulan benzerlik yaklagimlari asagida sinif-
lanarak incelenmistir.

Metaforik Baglantilar

Miizik ve mimarlik mecaz anlamli, simgesel
benzetmelerle bir araya getirilmeye c¢aligil-
mis, mimarlik tanimlanirken miizikten, mii-
zik tanimlanirken de mimarliktan dem vurul-
mustur, referans verilmistir.

Victor Hugo, Notre-Dame Katedrali’ni, bu
binay1 ayni adla tastyan romaninda, ‘tastan
olusmus biiyiik bir senfoni’ olarak niteler.

Peter Murray, italyan Rénesans Mimarisi adli
kitabinda “’... (Ronesans Mimarisini) anla-
manin Bach’in bir figiiriinii anlamaktan daha
kolay (ve daha zor) olmadiginit sdylemek
dogru olur’ diyerek anlasilirlik agisindan bir
benzerlik kurdugunu ifade eder. Murray ay-
rica “’Duyarli bir goz icin, ii¢ in¢ kadar fazla
genis yapilmis bir pervaz, bir miizik parca-
sindaki yanlis bir nota kadar rahatsiz edici
olabilir” der.

Schonpenhauer bir binadaki sagir bir duva-
r tek diize bir sese, belli aralarla dizilmis
kolonlar ise, diizglin araliklarla calinan bir
gama benzetir.

Beltcher, agir goriiniislii hapishane duvarla-
rinin, miizik yapitlarindaki largo' boliimlere;
Gotik mimarinin hareketli cephelerini de vi-
vace? boliimlere benzedigini soyler.

1 Largo: Tempo terimi: Ozenle uygulanan genis, tutumlu,
¢ok agir bir hizda. Miizikte hiz derecelerinin en agirini
niteler (Say, 2002: 317).

2 Vivace: Canli, hizli (Say, 2002: 567).
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Rasmussen, Roma’daki 17. ylizyildan kal-
ma Ispanyol merdivenini o ddnemde yapilan
danslarin figiirlerinin taslasmis hali olarak
degerlendirir (Akt: Timer, 1996: 118).

Unlii Alman yazar Johann Wolfgang von
Goethe “’Mimarlik donmus miiziktir” der.
Alman filozof Friedrich von Schelling “’Mi-
marlik genelde donmus miiziktir” diyerek
benzer bir ciimleyi kurar (Akt: Hasol, 2008).

(34

Bu ifadelere Susanne K. Langer, *’... ama
miizik eritilmis mimarlik degildir” cevabin

verir (Roth, 1993: 137).

Louis Kahn, Fortwayne Performing Art Center
tasariminda keman formunu kavramsal bir me-
tafor olarak kullanmistir (Tiimer, 1996: 118).

Insan yeni karsilastig1 bir durum ya da nesne-
yi, bildigi bir durum ya da nesneye benzete-
rek aciklama egilimindedir. Imgelem yetene-
ginin geligsmesi i¢in bireyin goriintli ve bilgi
dagarcigin1 artirmasi gerekir. Ciinkii ortaya
cikan yeni fikir, 6nceki bilgilerden izler tasir.
Beynin bu benzeterek calisma yontemi mi-
marlik-miizik iligskisine bir yaklasim kazan-
dirir. iki disiplin karakteristik 6zelliklerinin
birbirlerine atfedilmesi yoluyla tarih boyunca
bir¢ok kez birlikte anilmistir.

Sayisal ve Geometrik Arakesit

Mimar ve miizisyen bir takim matematiksel
ve geometrik verilerin ve kurallarin tizerinde

durmadan, analitik diisiinmeden tasarimlarini

ortaya koyamazlar. Her iki disiplinin de ma-
tematiksel kurallar1 kendine 6zgiidiir. Besteci
matematiksel kurallarla farkinda olarak ya da
olmayarak bestesini striiktiire ederken, mi-
mar tasarimini ayakta tutabilmek i¢in striik-

tiirel hesaplamalara yonelir.

Pisagorcu kozmos teorisine gore, evren sesle-
rin sayisal ve geometrik yapisi iizerine kuru-
lu ideal bir diizendir. Nota araliklar1 evrende
gezegenlerin arasindaki mesafenin karsiligi
olarak diisiinlilmiistiir. Oktavdaki her nota
bir gezegene karsilik gelir. Evrendeki uyum
boylece ‘goksel ses uyumu’ olarak adlandiri-
lir. Bu evren-miizik iligkisi, Kircher’in 1650
tarihli Musurgia Universalis adli yapitinda,
Robert Fludd, 1617 tarihli Utrisque Cosmi
adli yapitinda ve Cicero’nun De Re Publi-
ca’sinda betimlenir. Hatta ¢ok daha eskiler-
de, Pisagor’un da oncellerinde bu arayisin ve
anlayisin izlerini goriiriiz. Ornegin, Platon
evrensel armoni ve kanona deginmistir. Fa-
kat Platon’a kadar geri gitmek de yeterli ol-
mayacaktir. Gezegenlerin uyumu ile miizikal
armoninin arasinda kurulan bu sdylencenin
Milattan oncelere degin uzanmakta ve bir-
cok cografyada gozlemlenebilir oldugu iddia
edilmektedir (Sentiirk, 2004: 73).

Boethius (480-524), ii¢ tiir miizigin varligin-
dan soz eder:

Musica Mundana-Alt Diizey: Kiirelerin ve

Diinya’nin (Evren) miizigi. “’Kiirelerin Har-
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monisi” olarak adlandirilan ve Kepler’e (17.
yy) kadar uzanan Pythagoras¢1 miizik (M.O.
500’ler) kokenlidir. Gezegenlerin devinimi bir
uyum i¢inde var olurken, ses iiretirler ve insan
kulag1 bu sesleri duyabilmekten yoksundur.

Musica Humana-Orta Diizey: Bedenin ve
Ruhun Armonisi (Uyumu). insanin bedeni
ve ruhu arasindaki armoniden bahsedilir. Bu
miizik, sayisal yasalara baglhdir ve beden-ruh
aras1 uyumun aynasidir.

Musica Instrumentalis-Ust Diizey: Enstrii-
mantal ve Vokal miizik. Insan sesi ve calgilar-
dan duyulan miiziktir (ilyasoglu, 2013: 20).

Yunan tapinaklartyla miizigin iliskisinin bir
yonii sdyle tanimlanir: Tapinaklarin igerisin-
de miizik yapilmasi i¢in tasarlanmis olmalari.
Torensel mimaride geometrik oranlar ¢ok 1yi
okunur. Yunan tapiaklarindaki kolon dizili-
mi miizik ritimlerine gore yapilmistir. Orta
hizda bir miizik i¢in yapilmis tapmagin ko-
lonlariyla oranlandiginda, yavas bir miizik
icin yapilmis tapinagin kolonlar1 daha genis
araliklarla dizilir (Jencks, 2013: 93-110).

Hiristiyanlhigin ilk evrelerinde mimarlikta
kozmik armoni olusturma egilimi goriilmek-
tedir. Gotik donem, skolastik goriisiin insani
dini kaliplar igine hapsettigi bir donemdir.
Insanin dogay1 incelemekten alikonuldugu,
tek ve ilahi gercegin altinda ezilen bir konu-
ma getirildigi donemdir. Bunun i¢in gerekli
duygu korku; korkunun olusmasina arag olan
duygu da melankolidir. Bu nedenle donemin

miizikal ve mimari eserlerine bakildiginda,
eserlerin biiylik bir ¢ogunluguna melankoli
ve korkunun hakim oldugu goriiliir. Bu bag-
lamda Charles Jencks, Gotik katedralin ¢ok
basit bir striiktiirden, fakat yogun bir siisten
olustugunu iddia eder. Gotik katedralin i¢inde
tekrar eden siislemeler goriiliir. Gotik miizik-
te de benzer bir durum s6z konusudur. Cok
basit ritimlerden olusur, fakat bu ritimlerin
arasi siislemelerle doludur. Gotik donemde
binalar yiikseldik¢e, miizigin daha tiz sesle-
re ¢ikiyormuscasina bir his verdigi diistintiliir
(Jencks, 2013: 93-110).

Bu noktada vurgulanmasi gereken, Gotik do-
nemde de ilahi bir armoni yakalama arzusuy-
la miizikal olgiiler ve konsonanslar® ile yapi
elemanlari iizerinde yine bir bagdastirma ara-
yisinin varligidir.

Ronesans, skolastik goriistin etkisini kay-
bettigi, din dis1 miizigin gelistigi, antik ¢aga
geri donme arzusunun varligini hissettirdigi
bir donemdir. Miizik ve mimarlik i¢in olus-
turulmus oransal prensipler, lstiin gilizelligi,
tanrisal kiire musikisini agiga c¢ikarir. Mate-
matigin bir arag¢ olarak kullanildig1 “analojik
yontem” donem sanatgilar1 tarafindan genel
gecer bir durum olarak siklikla kullanilmistir.

3 Konsonans: Belirli bir estetik anlayisa gore ‘Uyumlu
sesler,uyusumlu sesler’. Birbiriyle kaynasan iki ya da
daha fazla sesin birlesmesi. Konsonans terimi, kulaga
hos gelen ve doyurucu etkiler yaratan aralik ve akorlarin
tanimlandirilmasinda kullanilir (Say, 2002: 302).
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Ornegin, mimarlik ve miizik oranlarini birles-
tiren kuramci mimar Leon Battista Alberti, S.
Francesco Kilisesi’nde miizikal oranlari, de-
gerleri o kadar ¢ok referans almistir ki, asista-
nina plastirlarin boyut ve oranlarini degistir-
memesi gerektigini, degisimlerin ¢ikaracagi
uyumsuz seslerin kulaklar1 tirmalayacagini
sOylemistir. Bu durum bir Ronesans mima-
11 i¢in evrensel armoni kavraminin énemini
gostermektedir (Yilmaz, 2012: 46).

Alberti sOyle demistir: “Doga, tiim isleyi-
sinde tutarl1 ve siirekli bir analoji ile hareket
eder. Seslerin kulagimiza hos gelmesini sag-
layan rakamlarin anlami, géziimiize hos ge-
len bir yap1 i¢in de aynidir” (Akt: Wittkower,
1941: 1).

Za|

N

e -~

1~

Sekil 1. Alberti, Santa Maria Novella
Kilisesi, 1470, Goriiniis Semas1*

Wittkower birtakim cephe analizleri ile
Alberti’nin Floransa’daki Santa Maria No-
vella Katedrali’nin goriiniis semasini ortaya
koymustur. Bu semaya gore, yapinin ana ki-
simlar1 arasinda 1:2 orani bulunur. Alberti’ye

4 Alberti’s Approach to Antiquity in Architecture. Journal
of the Warburg and Courtauld Institutes, 4(1/2), 1-18.

gore 1:2, 2:3, 3:4, 8:9, 1:3, 1:4 gibi basit ma-
tematiksel oranlar, miizikal oranlar olarak ve
mekansal orgiitlenme oranlar1 olarak kullani-
labilirdi (Wittkower, 1941: 9).

Charles Jencks’e gore, Wittkower ve diger
bilim insanlariin bu gibi okumalariyla “mii-
zikal mimarhigin” kodu dogmus oldu. Cilinkii
1yl oranlanmis bir binanin ritimleri, armonik
ritimlerle karsilagtirildi. Dogalarinda tamlik,
biitiinliik barindiran, ‘’miikemmel’” olarak ni-
telendirilen geometrik figiirler ile, ‘’miikem-
mel” tiim sayilar ve miizikte “’miikemmel”
armonik sesler (6rnegin tam dortlii (perfect
fourth), tam besli (perfect fifth) diye adlan-
dirilan araliklar® gibi) birbirleriyle es tutuldu
(Jencks, 2013: 93-110).

Corbusier’nin daha dnceki boliimlerde degi-
nilen oranlar {izerinden mimarlik-miizik ilis-
kisine yorumu (2011: 42), 1900’li yillarda
bile, oransal prensipler iizerine 6nemli ¢alis-
malar1 olan mimarin, bir “’ilahi diizen” sdyle-
mi i¢inde oldugunu gostermektedir.

Oliimiiyle Barok Cag’mn kapandigi, Klasik
Cag’mm acildig1 Johann Sebastian Bach’in
bestelerinde geometrik oranlarin, matematik-
sel formiillerin, fraktal dagilimlarin oldugu
iddia edilmektedir (Y1lmaz, 2008: 5).

Xenakis, saf determinizmde veya daha az saf
indeterminizmde, her seyin Mantik’m temel

5 Aralik: Miizikte, iki perde arasindaki dlgiilebilir uzaklik.
Sesler arasindaki yiikseklik farkini belirler (Say, 2002: 37).
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islemsel kurallarina bagli oldugunu ifade eder.
Mantigin birgok matematiksel kavrami diger
bilimlerle de iligkilidir. Bu ylizden Xenakis
miizigi ’Ses olusumlari arasinda veya ses olu-
sumlarinin fonksiyonlar1 arasinda bir diizen-
leme” olarak tanimlar. Xenakis’e gore, kiime
teorisinin mevcut ¢aligmalarin daha iyi analizi
ve yeni caligmalarin ingasina temel olusturma-
sindan dolay1, kendisinin 6nciisti oldugu Sto-
kastik yaklasim ve diger pek ¢cok sanat dali (re-
sim, heykelcilik, mimarlik ve sinema gibi...)
mantik yardimi ve onun matematiksel formu
olmadan gergeklestirilemez. Xenakis mantik
alanin1 bilimlerin ve hatta sanatlarin kraligesi
olarak tanimlar (Xenakis, 1992: 4).

Miizik ve mimarligin ortak 6znesi insandir.
Formun ve maddenin en ¢ok iliskili oldugu
bu iki alan, insanin algistyla dogrudan iliskili-
dir. Goriilecegi lizere, matematik ve geometri
bu iki alanla bir¢ok kombinasyon yaratir ve
onlar1 birbiriyle kiyaslama ve iligkilendirme
olanagi tanir.

Teknik Cakisma

Vitruvius (M.O. 70-15) Mimarlik Uzerine On
Kitap adl1 eserinde miizik ve mimarligin teknik
bir konuda kesistiginin vurgusunu soyle yapar:

Ayni sekilde tiyatrolarda oturma yerlerinin al-
tindaki nislerde matematiksel ilkelere dayanan
miizik araliklarini gézeten tung kaplar bulunur.
Bu kaplar miizikal armoni veya uyuma gore
yerlestirilmis olup, dizgenin dordiincii, besinci

ve tam oktavina gore, iki oktava kadar olmak
tizere esit olarak bdlinmislerdir. Oyuncunun
sesi bunlarin herhangi biriyle aynit perdeden
oldugunda kuvveti artar ve dinleyicinin ku-
laklarma daha piiriizsiiz ve daha tatli bir tonda
ulasir. Su orglar1 ve benzeri aletler de miizik
aletlerine vakif olmayan kisiler tarafindan ya-
pilamazlar (Vitruvius, 2015: 7).

Vitruvius ayrica, mimarmn kanon® ve matema-
tik bilmenin yaninda, teknik igler sebebiyle,
miizikten anlamas1 gerektigini detayl sekilde

3

aciklar. *’... Aristoksenus’ gibi bir miizisyen
olamaz, fakat miizik konusunda tamamen bil-

gisiz de kalmamali...” der (Vitruvius, 2015: 8).

Gotik donemde yapilmis olan Leipzig’teki St.
Thomas Kilise’si Barok donemdeki yenilen-
mesi ile akustik bir degisim ge¢irmistir. Sesin
tinlama stiresinin degistigi yapida, sonradan
eklenen ahsap galeriler ve localar ses emili-
mini saglamaktadir (Yilmaz, 2012: 7).

J. S. Bach 1723-1750 tarihleri arasinda kili-
senin kantorlugunu® yapmistir ve kilisenin
akustik yapisinin Bach’in miizigine etkisi ol-
dugu diistiniilmektedir (Say, 2002: 285).

Kanon:
biitliniiyle taklit temeline dayanan beste teknigidir (Say,
2002: 284).

Aristoksenus: Vitruvius’un atifta bulundugu,Yunanlt

Kontrpuan ydntemiyle yazilan eserlerde

filozof, miizik ve ritim alanindaki teorisyenlerden biridir
(Vitruvius,2015: 103).

Kantor: Alman Protestan kilisesinde koro yonetmenligi
yapan miizik yetkilisidir (Say, 2002: 285).
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Le Corbusier’nin Milletler Cemiyeti Saray1
projesinin biiyiik toplant1 salonu planinin ve
kesitinin sekli, ses dalgalarinin yansima olma-
dan dinleyicinin kulagina biiyiiyerek ulagma-
sina olanak tanir. Ses dalgalarmin gerektirdigi

bicimler, tasarimi dogrudan etkilemis, striiktii-

rii ile birlesmistir (Le Corbusier, 2001: 28). Sekil 2.2. Le Corbusier, Milletler Cemiyeti

Sarayi, 1927, Salonun Boylamasina Kesiti"

Renzo Piano ve Richard Rogers tarafindan
1978°de tasarlanan IRCAM (Institut de Rec-
herche et Coordination Acoustique/Musique)
tamamen yerin altinda insa edilen, farkli
akustik ihtiyaglara hitap edebilen esnek bir
tasarimdir. Tavan, yer déosemesi ve duvarlarin
hareketli oldugu, boylece her bir farkli miizi-
Sekil 2. Le Corbusier, Milletler Cemiyeti kal etkinligin gerektirecegi 6zellikli hacimsel
Sarayi, 1927, Toplanti Salonunun Plan ve ve akustik kosullara adapte olabilen, deney-
Kesiti ? sel ve kentsel bir miizik enstriiman1 gibi dav-
ranabilen yapidadir (Ozdemir, 2009: 79).
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Sekil 2.1. Le Corbusier, Milletler Cemiyeti Sekil 3. Renzo Piano ve Richard Rogers,
Saray, 1927, Salonun Striiktiirii ve Ses Da- Institut de Recherche et Coordination
- - L) 10

gilim1 Planinin Zorunlu Kildig: Bicimler Acoustique/Musique, 1978, Kesit'

9 Bir Mimarliga Dogru, Cev: Serpil Merzi. Istanbul: Yap1 11 Bir Mimarliga Dogru, Cev: Serpil Merzi. I$tanbul: Yap:

Kredi Yayinlari. Kredi Yaylari.
10 Bir Mimarliga Dogru, Cev: Serpil Merzi. Istanbul: Yap: 12 http://www.rpbw.com/project/12/ircam/ Erigim tarihi:
Kredi Yayinlari. 10.12.2016
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Resim 1. Renzo Piano ve Richard Rogers,
Institut de Recherche et Coordination Resim 2. Renzo Piano, II Prometeo, 1986,
Acoustique/Musique, 1978, i¢c Mekanin Dinleti Mekani'4

Deneysel Kullanimindan Bir Goriiniis"
2015 yilinda Penda tasarim ekibi tarafindan

Renzo Piano’nun bir diger projesi olan II Cin’de tasarlanan Ses Parki, kamusal orkest-
Prometeo, miizik enstriimanina doniismils  ra olusturma diisiincesini ortaya koyar. <’ Mi-
bir oditoryumdur. Geleneksel gemi insa yon-  marlik donmus miiziktir” diyen Goethe’nin
temleri ve miizik enstriiman1 yapim teknikleri diisiincesi katilasmis ses dalgalarinin
yardimi ile insa edilmistir. Yap1 bir yayli ¢al-  ploklara hapsedilmesi ile mimarliga génder-
ginin ana govdesi gibi islev gormektedir (Oz- e yapan bu enstelasyona ilham verir. Hey-
demir, 2009: 84). kelsi bir peyzaj alanidir ve harekete tepki
veren bir mekanizmadir. 500 adet delikli ve
parlak renkli ¢elik blok, egimli bir arazide
yerden ¢ikar gibi bir goriiniim yaratmaktadir.
Morun dort farkli tonu bloklarin etrafindaki
agaclarin rengiyle birlikte bir renk diyagrami

_n_ag Al olusturmustur. Bloklarin arasindaki mesafe-

ler bazen daralir, bazen genisler. Genisleyen

lanlar dans alanlari, daralan alanl k-
Sekil 4. Renzo Piano, Il Prometeo, 1986, - Cans daivatl, daraian aiafiiat cocu

lar i¢i kl tir. Meydandaki
Kesit ar i¢in oyun parklar1 yaratir. Meydandaki ses

sistemi ile entegre calisan renkli bloklar bir
“orkestra” mantigiyla sese gore tepki vere-
rek 151k tiretmektedir. Ayn1 zamanda, alan-

13 http://www.rpbw.com/project/12/ircam/ Erigsim tarihi: 14 https://tr.pinterest.com/pin/376261743844203867/
10.12.2016 Erigim tarihi: 3.12.2016
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daki hareket de bloklarin tepkisine yol acar;
daha fazla hareket ve daha yliksek ses, daha

parlak bir goriintii olusturmaktadir.

Resim 3. Penda, Ses Parki, 2015, Perspek-

tif Goriiniis’

I

Resim 3.1 Penda, Ses Parki, 2015, Siliiet

Goriiniis'®

&
¥

e
%
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cl

Resim 3.2. Penda, Ses Parki, 2015,
Perspektif Goriiniis'’

15 https://xxi.com.tr Erigim tarihi: 5.12.2016
16 https://xxi.com.tr Erigim tarihi: 5.12.2016
17 https://xxi.com.tr Erigim tarihi: 5.12.2016

Miizik mekansiz diisiiniillemez. Miizik {ireti-
minin var olacagi her mekanin akustik gerek-
lilikleri ortaya ¢ikar. Bu ylizden Vitruvius’tan
glinlimiize akustik gereklilikler iizerine bir-
cok arastirma yapilmistir. Miizigin gerektir-
digi teknik ozellikler sadece mekanin tasari-
mint degil, mekanin yapr malzemelerinin de
tasarimini etkilemistir. Ayrica sesin ve miizi-
gin gerektirdigi teknik 6zelliklerin tasarimin
bir parcast haline gelmesiyle yaratici edime
de disiplinlerarasi bir katki saglanmis olmak-
tadur.

Analojik Yéntemle Uretim

Le Corbusier ve Iannis Xenakis tarafindan
yapilan La Tourette manastirinin cephesinde
ya da Eisenman’in Frankfurt Goethe Univer-
sitesi i¢in tasarlanan Biyoloji Merkezi’nde
miizikal unsurlarla ilgili baglantilarin direkt

kuruldugunu gorebiliriz:

Le Corbusier Modulor ile Fibonnacci seri-
si ve altin oran mantiZin1 i¢inde barindiran
bir oranlama sistemi yaratmistir. La Touret-
te Manastiri’nda birlikte calisan Xenakis ve
Corbusier, Modulor’u bir adim teye gotiire-
rek kompozisyonda dinamiklik aramiglardir.
Bat1 cephesini dort kademeli bir kontrpuan-
dan olusan hale getirmislerdir. Modulor’un
Xenakis’in miizisyen kisiligini ortaya koy-
masi ile dinamik bir hal almasi, muzikal ve
poliritmik bir ¢éziime yol agmistir. Corbusier

kayitlarin yogunluklarmin varyasyonlar1 ve
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ritimleri ile ortaya ¢ikan dokuyu ‘’camlarin
miizikali” olarak isimlendirmistir (Ozdemir,
2009: 44).

Sekil 5. Le Corbusier, Xenakis, Philips
Pavyonu, 1958, ilk Modeli"

Resim 4. Le Corbusier, Xenakis, L.a Tou-
rette Manastiri, 1960, Bati Cephesi '*

Xenakis ve Corbusier’nin Briiksel’de yapil-
mis olan Philips Pavyonu ise, miizigin mi-
marliga terciimesi olarak nitelendirilmis bir
ornektir. Xenakis, tiim diisiinsel siirecini For-
malized Music (1922) adli eserinde agiklar.

Dérdiincii boyut olan zamani1 Modulor’a ilk
kez tastyarak, Metastasis adli miizigini bu za- Resim 5. Le Corbusier, XenaKkis, Philips
mansal pargalanmaya gore liretmis ve miizik- Pavyonu, 1958, Perspektif Fotografi*

ten de Philips Pavyonu'na aktarmi gergek- Peter Cook’un 1983’te tasarladigi “’Bloch

lestirmistir. Iki eser de iki ayr1 disipline ayn1 City” adli diissel projesi de analojik bir yak-

anda hakimiyet saglanarak tiretilmistir. lasimla iiretilmistir. Ernest Bloch’un keman

kongertosunun ‘resmini’ yapmaya yonel-
diginden otiirli, miizikte notalarin yazildi-
g1 ‘porte’yi caddeler olarak, 6l¢ii cizgilerini
kopriiler olarak, vurgu isaretlerini bahgeler,
notalar ve kuleler olarak tasarlamistir.

19 Formalized Music: Thoughts and Mathematics in
18 https://eliinbar.files.wordpress.com/2015/10/610117348 Composition. New York: Pendragon Press.
8 97b72fd209 b.jpg Erisim tarihi: 23.01.2017 20 http://www.mimarizm.com/ Erigim tarihi: 5.12.2016
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Sekil 6. Peter Cook, Bloch City, 1983,
Perspektif Acili Cizimi*'

Mimarlikta esinlenmelerin ve dykiinmelerin
ilham kaynagi olarak tasarima yon vermesi
pek ¢ok kez karsilagilmis bir yontem olmus-
tur. Miizigin mimarlik ile bagdastiriimasin-
da da miizik isaretleri ya da bilesenleri gibi
miizikal veriler mimari elemanlarla benzesim
yoluyla bir araya gelmistir.

Bilissel Arakesit

Algoritma, ilk kez Harezmi (MS 780-850)
tarafindan sunulan, matematik ve bilgisayar
biliminde belirli bir problemi ¢6zmek veya
bir amaca ulasabilmek icin tasarlanan yoldur.
Bilgisayar programlarinin temeli algoritmaya
dayanir. Algoritmalar, matematik, bilgisayar
ortami, sanat, mimarlik, miizik gibi farkli bir-
cok disiplinde kullanilir.

21 https://tr.pinterest.com/pin/417849671659869584/
Erigim tarihi: 5.12.2016

Miizikte beste pratiginde bilgisayar destekli
yontemler kullanilir. Bilgisayar destegi kul-
lanilmadiginda besteler kati algoritmik ku-
rallara dayanir. Bilgisayar destekli bestelerde
ise, miizigin formu, ses sentezi vb. incelenip,
tasarlanabilir. Miizikal bir desen parcasini
olusturan notalarin, hangi kurallarla bir ara-
ya gelecegini biligsel yontemlerle daha basit
yollardan ¢oziimleyen miizisyenler, bilissel
yontemleri mimarlara gore daha kolay kabul-
lenmislerdir.

Mimarlikta da miizikte de sayisal tabanli al-
goritmik bir¢ok permiitasyonun degisimleriy-
le sonug iirlinler farklilasabilir. Mimarlik ve
miizigin bu biligsel yani benzerdir (Yilmaz,
2008: 12-13).

Miizik aletleri tarafindan tretilen ses titre-
simlerinin kombinasyonu sonsuzdur; her mii-
zik par¢asinda notalar, sesler kendine 6zel ve
benzersiz sekilde bir araya gelir. Mimarlik da
fiziksel varliginin ardinda, striiktiire edilmis
bir materyal olarak isaretler barindirir. Bu iki
disiplinin bir araya gelisinde ise, mimarliga
dordiincii boyut olarak zaman eklenir (Levy,
2006).

Mimarlikta geleneksel tasarim siireglerinin
cagin getirdigi teknolojik gelisimler sayesin-
de farkli bir yone evrildigi goriilmektedir. Bu
yontemler 6zellikle disiplinler arast boyutta
caligmalar yapmaya olanak vermektedir.
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Miizikte isitsel verinin sayisal veri haline ge-
tirilmesi i¢in kullanilan yonteme ses sentezi
ad1 verilmektedir. Bu yontem, segilen isitsel
bir verinin gorsel bir bilgi haline gelmesini
saglar. Bircok miizisyen bu yazilimlar1 kendi
yaklasimlartyla farklilagtirdig i¢in, konuyla
ilgili bilgisayar yazilimlar1 da ¢esitlidir. Mar-
kus Dermietzel’in gelistirdigi ‘Synaesthetic
Sound Synthesis-Visual Instrument’ (sineste-
tik ses sentezi — gorsel enstriiman) yazilimi
konuya bir 6rnektir. Yazilim farkl disiplinler
arasindaki iligskiyi incelemeyi amaglar. Bunu
yaparken sinezteziyi, yani sesin ve sesin in-
san goziinde canlanmasiyla olusan sanal me-
kanin dogal kaynakli bir model olarak kabul
edilmesiyle, ses ve goriintiiniin birlesme yon-
temini kullanir. Ses yiiksekliginin derecesi,
sesin rengi vb. parametreler kullanilir (Yil-
maz, 2008: 43).

sl 7 Zaipiha b

Sekil 7. “Synaesthetic Sound Synthesis”
Yaziliminin Arayiizii*

22 http://netzspannung.org/ Erisim tarihi: 5.12.2016

Adrian J. Levy’nin Miizik I¢in Uretilen Ger-
cek ve Sanal Mekanlar (Real and Virtual Spa-
ces Created by Music) isimli projesi incelen-
diginde, ‘Veri Temsil Mimarisi’ olarak adlan-
dirillan yontemin kullanildigi goriilmektedir.
Gergek bir siirecten, belirli bir kaynaktan tire-
tilen verilerden, dijital bir islemle sanal veya
gercek bir mekan olusturulur. Tasarimin bas-
langici olarak kabul edilen veriler yazilimlar
yoluyla islenir, daha sonra elde edilen yeni
veriler sanal ya da gercek amaglar i¢in kulla-
nilir. Dijital yazilimlar yoluyla, miizik bilgi-
lerinin gorsel bir dile doniistiiriilmesi ve sanal
bicimlerle iliskilendirilmesi olanaklidir. Levy
de, tasarim baglangici olarak bir miizik par-
casini, <’Sound Forge®” adl1 yazilimla analiz
ederek, sonogram olusturmustur. Sonogram,
frekans okumasi yapilabilen bir eksendir ve
sesin degisen desibellerini (dB) degisen renk-
lerle ifade eder (Levy, 20006).

00:00:16.995

Sekil 8. “°Sound Forge®” Yaziliminmin
Arayiizi”

23 http://www.studiodaily.com/ Erigim tarihi: 5.12.2016
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Tasarim siirecinin devami, veri sonuglarinin
3D tasarim yazilimina aktarimi ile gergekles-
mektedir. Ortaya ¢ikan sonug iirlin, tasarimci-
nin kararina gore, coklu morfolojik alternatif-
lere dontistiiriilebilmektedir.

Resim 6. Adrian J. Levy, 2006, Yaklasimi-
na Ait Projesinden Bir Figiir >

Teknolojik gelisimlerin  getirdigi biligsel
araclar, mimari tasarim siire¢lerinde alternatif
olusturabilmektedir. Miizigin bilgisayar yazi-
limlar iizerinden gergeklesen manipiilasyon-
lar1, tasarima salt zihinsel imgelerden olusan
verilerden farkli veriler saglamaktadir. Dijital
tasarim, sadece miizigin miizik analizi i¢in ya
da mimari tasarim i¢in kullaniminda degil,
diger pek ¢ok alanda da farkli veri kombinas-

yonlarina olanak tanimaktadir.
TARTISMA

Metafor mimari objenin, simgeler, isaret-
ler, kavramsal siireclerle birlikte aktarimini
saglar. Metafor ve benzesmeler, imge olarak
varolup, insa edildiklerinde somut olmaktan

24 Real and Virtual Spaces Created by Music. International
Journal of Architectural Computing, 1(3), 375-391.

olabildigince uzak kaldiklar1 6l¢iide inandiri-
c1 ve canli olurlar. Metaforik yaklasim, hem
somut imgeler, hem soyut kavramlar iiretir
fakat, soyut diizeyde kalabildigi siirece daha
1yi sonug verebilir (Franck, 2004: 80). Fakat,
soyut kalabildiginde dahi, bir tasarim yonte-
mi haline gelememistir. ki disiplinin edebi
anlamda birlikte anilmasindan 6te bir fayda
saglamamaktadir. Disiplinlerden birinde ve-
rilen iirlin, digerinin terimleri lizerinden anla-
tilirken ya da agiklanirken yararliligi olan bu
yaklagim, miizik bestelemeye baglarken mi-
mari verileri ya da tam tersi mimari bir kom-
pozisyon tasarlarken miizikal verileri bir bag-
langi¢ verisi olarak ele almay1 gerektirmez.
Daha cok realize edilmis eserler anlatilirken
diger disiplinin terimleri 6diing alinir, anla-
tim bittiginde ilgili disiplinin terimi kendisine
iade edilir.

Mimarlik ve miizik kesisiminin sayisal ve ge-
ometrik yaklasimlar ile ele alindig1 ¢ok sayida
ornek bulunmaktadir. Miizigin de mimarligin
da matematiksel gereklilikler olmadan kendi
striiktiirlerini olusturmalar1 olanaksizdir.

Miizigin sayisal gereklilikleri ile mimarhigin
sayisal gereklilikleri disiplinin kendisine 6z-
giidiir. Karsilasilan 6rneklerde iki ayr1 disip-
linin kendine 6zgii matematiksel verilerinin
birbiri ile eslestirildigi, cakistirildigr goz-
lemlenmistir. Bu yaklagim, sonucu figiiratif,
grafik c¢iktilara dogru itmektedir. Bu figiiratif
/ grafik ¢iktilar birer baglangic noktast ya da
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ilham araci olarak ele alindiklarinda mimari
tasarim i¢in yontem olusturabilme potansi-
yelleri glindeme gelmektedir.

Teknik gereklilikler, konu miizik i¢in {iretilen
bir mekan degilse, ortadan kalkar. Tasarim
yontemi olarak siirekli hale gelemez. Islevsel
gereklilikleri kullanan basarili projeler oldu-
gu gibi, teknigi sadece ‘’-mis gibi yapmak™
olarak kullanan gorsel ve figiiratif kalmis or-
neklerle de karsilasilabilir. Vitruvius’un ‘Mi-
marlik Uzerine On Kitap® adl1 eserinde mi-
mari akustik 6nemli bir yer tutmaktadir. De-
tayli sekilde anlatilan konu, giiniimiize kadar
birikimli sekilde ilerleyerek gelistirilmistir.
Fakat mimari akustik konulari, yalnizca se-
sin ve miizigin 6n planda oldugu mekanlarda
giindeme gelmektedir. Her tasarim i¢in uygu-
lanabilecek genel geger kurallar haline gele-
memistir. Ote yandan, bir miizik enstriimani-
na benzetilerek iiretilen yapilarin da, aslinda
enstriiman olma 6zelliklerinin isitsel konular-
la ilgili olmaktan ¢ok, gorsellige hitap etmesi
bir sorunsaldir.

Analoji, miizik ve mimarlik arasinda soyut
kalamamis bir yontemdir. Birtakim mimari
elemanlarin miizikal elemanlarla eslestiril-
mesi ya da miizigin kompozisyona dair 6zel-
liklerinin mimarliga dogrudan aktarilmasz,
tartismaya acik bir konu halini alir. Anlam,
mimarlikta kisiden kisiye gore degisen me-
lez bir kavramdir. Mimarlik-miizik arasinda
metaforik ve analojik yaklagimlar ¢ogunlukla

indirgemeci bir bakisla degerlendirilmistir.
Mimari tasarimda sadece metaforu ya da sa-
dece analojik yolu referans almak eksik ve
tek yonlii bir okuma olmaktadir. Ornegin,
Corbusier’nin La Tourette Manastiri’nda ri-
tim okumas salt gorsel bir yaklasim haline
gelmistir. Mimarlik-miizik arasinda ortak es-
tetik kurallardan biri olan ritim baglaminda
miizikten alinan veriler, sadece mimari bir
eleman kullanimima aktarilmistir. Bu yakla-
sim miizik 6zelinde degil, diger pek ¢ok di-
siplin 6zelinde de uygulanabilir. Cilinkii ritim
gibi estetik kurallar1 bir¢ok glizel sanatlarda
uygulanir. Peter Cook’un tasarimi olan Bloch
City’de, yollarin gorsel olarak porteye ben-
zetilmesi, kopriilerin Sl¢ii cizgileriyle ifade
‘kitsch’
kadar resim yapmaktir. Soyutlasamamis mi-

edilmesi olarak adlandirilabilecek

mari tasarimlar elestiriye aciktir.

Teknoloji gelistikge tasarimciya yeni tasa-
rimsal gergeklikler yaratabilir. Miizikte de
mimarlikta da bu durum gecerlidir. Incelenen
ornekler gostermektedir ki; tasarimcilar ta-
rafindan miizigin gorsellestirilmesi {lizerinde
yogunlukla durulmustur. Biligsel yollar, tasa-
rimcilarin miizigi gorsellestirmelerine genis
olanak saglar. Sayisal yontemler diistliniil-
diiglinde, bilgisayarin bu sayisal yontemleri
daha c¢ok parametreyi bir arada kullanarak
bir adim Gteye gotiirmesi, bigimsel sonuglar
olusturdugu gergegini degistirmemektedir.
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SONUC

Mimarlik-miizik etkilesimine dair irdelenen

bakis farkliliklar1 sonucunda sunlar sdylene-
bilir:

Derlenen bu yaklagimlar kapsaminda, mimar-
lik ve miizik disiplinleri arasindaki kurgusal
baglantilar sunulmustur. Farkli yaklagimlar
bu iki disipline deger katmistir. Fakat kuru-
lan baglantilar hi¢gbir zaman basat bir esin
kaynagi haline gelememistir. Denenen yollar
mimarlik ve miizik arasinda yaratici edimi
gelistirici ortak tasarimsal yontemler olustu-
ramamistir, yalnizca gorsel iliskiler iizerin-
den okumalar ger¢eklesmistir. Bu okumalar
mimarlik ve miizik arasinda hala goriiniir si-
nirlar yaratir. Fakat bu sinirlari eritmenin yeni
yollari, yeni yontem ve terminolojisi kesfedi-
lebilir. Bu nedenle, mimarlik ve miizik etki-
lesimini baska bir a¢idan degerlendirmek, iki
disiplini birbirine baska bir katmanda dokun-
durmak miimkiin kilinmalidir. Mimarlik da,
miizik de insanimn algisal ve duyusal diinya-
sinda birtakim izler birakir. Bu baska katman
arayisi, duyusal anlami durak noktasi olarak
kabul goriirse, salt gorsel benzetmelerden
uzakta duyusal boyutta etkilesimin aragtiril-
mast, yeni tasarimsal yontemleri giindeme
getirebilir.

KAYNAKCA

STRAVINSKI, ., (2004). Al Derste Miizi-
gin Poetikas1. Pan Yaycilik, Istanbul

WILKINSON, P, (2015). 50 Mimarlik Fik-
ri, Cev: Volkan Atmaca. Bkz Yayincilik,
[stanbul

VITRUVIUS, (2015). Mimarlik Uzerine On
Kitap, 6.Baski, Sevki Vanli Mimarlik
Vakfi, Ankara

HASOL, D., (2008). Mimarligi Tanimla-
mak. Yap1 Dergisi, 316

LE CORBUSIER, (2001). Bir Mimarliga
Dogru, Cev: Serpil Merzi. Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul

LE CORBUSIER, (2011). Mimarlik Ogren-
cileriyle Soylesi, Cev: Samih Rifat. Yap1
Kredi Yayinlar1, Istanbul

YILMAZ, Y., (2008). Miizik ve Mimarlik
Ara Kesitinde Bi¢im Uretimi I¢in Bir
Yaklasim. Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul
Teknik Universitesi Fen Bilimleri Ensti-
tusu

ILYASOGLU, E., (2013). Zaman icinde
Miizik. Remzi Kitabevi, Istanbul

FUBINI, E., (2014). Miizikte Estetik, 2.Bas-
ki, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara

32



(& AKADE) GRLMANAG ization
> e L S %) o (RN
0Ty, 37 S8\ B A
- QO»: H \[0 ISO  (nsasisooi
A S w ‘ ‘a/ S
NO@'s IS0 14001 N2 e/
*2016° ~— 10002

MTD
www.mtddergisi.com
ULUSLARARASI HAKEMLI TASARIM VE MiMARLIK DERGISi
Ocak / Subat/Mart / Nisan 2017 Say1: 10 Kis - flkbahar
INTERNATIONALREFEREEDJOURNAL OF DESIGNANDARCHITECTURE
January / February / March / April 2017 Issue: 10 Winter — Spring
1D:145 K:238
ISSN Print: 2148-8142 Online: 2148-4880
(ISO 18001-OH-0090-13001706 / ISO 14001-EM-0090-13001706 / ISO 9001-QM-0090-13001706 / ISO 10002-CM-0090-13001706)
(Marka Patent No / Trademark)
(2015/04018 — 2015/GE/17595)

FRANCK, 0., (2004). Sarki Soyleyen Cizgi- WITTKOWER, R., (1941). Alberti’s Appro-
lerden Suskun Mekanlara. Arredamento ach to Antiquity in Architecture. Journal
Mimarlik Dergisi, 405(05), 79-82 of the Warburg and Courtauld Institutes,

s _ ) 4(1/2), 1-18
TUMER, G., (1996). Miizik ve Mimarlik.

Arredamento Mimarlik Dergisi, 405(05), XENAKIS, I., (1992). Formalized Music:
118 Thoughts and Mathematics in Compositi-

. e on. Pendragon Press, New York
ROTH, L., (2000). Mimarligin Oykiisii. Ka-

balc1 Yayinevi, istanbul SAY, A., (2002). Miizik Sozligi. Miizik An-

. iklopedisi Yaymlari, Ank
SENTURK, L., (2004). Pythagoras’tan « Pooior TAYITATL ANk

OuMuPO’ya Miizik ve Mimarlik. Arreda- OZDEMIR, D., (2009). Miizik ve Mimarli-
mento Mimarlik Dergisi, 405(05), 75-78 gin Kompozisyon Baglaminda incelen-
mesi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik

JENCKS, C., (2013). Architecture Becomes . L . i —
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi

Music. Theory, 232, 93-110

LEVY, A., (2006). Real and Virtual Spaces
Created by Music. International Journal of
Architectural Computing, 1(3), 375-391

YILMAZ, N., (2012). Mekanda Miizik ve In-
san. Bilim Dergisi, 1,44-56

33



W MANG
> &

X}
/2
&

5) % 4 © o %m $ (%%A N
L X0 ¥ HNCAT ‘ISO  [Hsassoor
"x/‘ v.'; 4 - 7 ) g Nz
o AN 1S0 14001 S
*2016° ~— 10002
MTD

www.mtddergisi.com
ULUSLARARASI HAKEMLI TASARIM VE MiMARLIK DERGISi
Ocak / Subat/Mart / Nisan 2017 Say1: 10 Kis - flkbahar
INTERNATIONALREFEREEDJOURNAL OF DESIGNANDARCHITECTURE
January / February / March / April 2017 Issue: 10 Winter — Spring
1D:145 K:238
ISSN Print: 2148-8142 Online: 2148-4880
(ISO 18001-OH-0090-13001706 / ISO 14001-EM-0090-13001706 / ISO 9001-QM-0090-13001706 / ISO 10002-CM-0090-13001706)
(Marka Patent No / Trademark)
(2015/04018 — 2015/GE/17595)

EXTENDED ABSTRACT

Introduction: Architecture is interdisciplinary. Interdisciplinarity is the interaction of discipli-
nes, contributing to each other, and the state that the end product includes the data of resultant
disciplines. The state of architecture and music being interdisciplinary has been questioned
throughout history. Sometimes the similarities are prioritised, and sometimes the weakness of
the interaction is emphasized due to the differences. Although these two disciplines have so-
metimes been considered as crafts in history, it is inevitable that architecture and music overlap
due to the fact that academic circles regard them as artistic disciplines and, most importantly,
music cannot exist without place. Music has been associated with nature, mathematics and ge-
ometry by many philosophers throughout history. Since architecture is also an art and a science,
it has been associated with other disciplines by many architects and philosophers. Composers
and designers use universal tools of creation, as rhythm, measure, harmony and composition.
In addition, there are numerical and geometric requirements underlying both disciplines. They
contain a mathematical order. Throughout history, a divine order has been mentioned referring
to a mathematical association. According to the understanding of divine order, the order and
beauty that exist in the universe itself, the music and the architecture are also influenced. While
architecture reveals its forms in harmony with the order in the world, music compliments the
design process with the global order of the universe. Two disciplines overlap in this context.
Throughout history, especially architects, they have come up with designs by adapting the nu-
merical requirements of music to architecture. Especially the presence of music in the Church
has strengthened the need to question this interaction. In architecture, there are also technical
requirements for the sound and places where music can be produced. The architectural aco-
ustics is an issue which has been focused on and developed since Vitruvius (70-15 BC). The
production of spaces for music and the technical requirements of the music or sound in the
space have led to work in the field of architectural acoustics. As this space evolves, technical
and architectural requirements have been transformed into advantages, while the interaction
between architecture and music has been questioned. In addition, a new ground has emerged
where these two disciplines can come togetherby adapting themselves to the innovations bro-
ught out by the age of technology. Computer programs can transform the data of many discip-
lines to provide input. Thanks to this, a new dimension of interaction emerges. Many common

features like this allow these two disciplines to interact. As a result of these queries, many
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different methodological approaches to the associations between the two disciplines have been
developed. Aim: The aim of this study is to examine the relationship between architecture and
music disciplines that have been established until today and to question the new approaches.
Regarding the relationship between architecture and music, many philosophers and architects
have developed metaphorical approaches. Since Pythagoras and his predecessors, it has been
observed that there has been a great deal of emphasis on the impact of mathematics on these
two disciplines. The theoretical architect Leon Battista Alberti, who combined the ratios of
architecture and music, referred to musical proportions and values in his designs. Corbusier’s
interpretation of the relationship between architecture and music over the ratios reveals that the
architect, who had significant studies on proportional principles, adopted a divine order disco-
urse. Apart from these approaches, the works of Vitruvius, Le Corbusier, Renzo Piano, Richard
Rogers and Penda Design Team present examples of technical interaction. Markus Dermietzel
and Adrian Levy contributed to the architecture-music interaction with the cognitive approach.
However, there is a gap in the sensory dimension of architecture-music interaction. This study
aims to question sensual and perceptual connections in the intersection of music and architec-
ture. Scope: Approaches that indicate similarities between architecture and music have been
studied and classified until now, and fictional connections between these two disciplines have
been revealed. Fictional connections between the two disciplines are presented. These metho-
dological approaches are: Metaphorical connections, numerical and geometrical intersections,
analogical methods, technical connections, digital methods. Short Literature Knowledge:
The inquiry of the interaction between architecture and music is based on even the predecessors
of Pythagoras. The ‘divine order’ rhetoric has existed since the Ancient Ages. According to this
phrase, the universe is in ideal order based on the numerical and geometrical structure of so-
unds. The distances between the planets are the correspondence of the notes. Every note in the
octave corresponds to a planet. The harmony in the universe is called ‘celestial harmony’. This
universe-music relation has been described in many works. The development of music occur-
ring paralel with the particular period in architecture reveal the intensity of interaction. Gothic
era structures are also discussed in this context. In the Renaissance period, designs were made
with the aim of reaching the ideal level with reference to musical notes. In addition to numerical
and geometric approaches, technical issues related to acoustics were developed during these
periods. From the modern era until today, connections between architecture and music have
still been attempted to be discovered. Giithan Tiimer makes many comments on the metapho-
rical connections of architects and philosophers in architecture-music interaction. It has been
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observed that Corbusier’s mathematical order of the Pythagorean cosmos theory continues even
in the divine order discourse. Charles Jencks has evaluated architecture-music interaction on
a broader scale. Adrian Levy, lannis Xenakis, Le Corbusier, Renzo Piano and Rudolf Wittko-
wer evaluated architecture-music interaction in different ways. While modern period develops
numerical connections and analogical approaches, more cognitive issues have emerged on a
day-to-day basis. Findings: The methodological approaches examined in this study are mostly
figurative / graphical, visual approaches. The common design rules between architecture and
music have not been put forward. Result: These compiled approaches have revealed figurative
contexts appealing to the visuality. The established connections have never become a source of
inspiration. Beyond the afore-mentioned, it is necessary to look for ways to enable architecture-
music interaction to gain a new perspective. It should be made them touch each other in another
dimention. This dimention can be searched in relation to senses, because the two disciplines
have left some traces in our sensory and perceptual world. Architecture is not only a discipline
perceived by the sense of sight but also it causes our senses to interact in our sensory world. It
addresses to more than one sense at the same time. It has been an inevitable fact that music can
evoke different emotions in human’s brain. The mental stimulation by the help of music proces-
sed by the sense of hearing and this aspect of architecture can with each other. For this reason, a
further study of the interaction at the sensory dimension, far from purely visual analogies, may
bring about the necessity of inquiries that can affirm the new designs and creativity.
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